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APRESENTACAO

A pesquisa interdisciplinar ¢ direcionada a uma investigacdo académica de natureza
complexa caracterizada pelos didlogos ndo sé entre areas do conhecimento proximas, dentro da
mesma area de atuacdo, mas também entre disciplinas de areas de conhecimentos diferentes,
assim como entre saberes disciplinares e nao disciplinares responsaveis pelo estudo de novas
formas de producdo de conhecimento e formagdo de recursos humanos, que assumam, de
acordo com a Capes, “como objeto de investigacdo fenomenos que se colocam em fronteiras
disciplinares, apontando novos desafios tedricos ¢ metodologicos que se apresentam para
diferentes campos de saber” (BRASIL, 2016).

Nessa perspectiva, este livro foi elaborado a partir dos desafios e procedimentos tedricos
metodologicos da interdisciplinaridade, area do conhecimento que abrange prioritariamente
o PPGCLC (Programa de Pés- Graduagdo em Comunicac¢do, Linguagens e Cultura) da
Universidade da Amazonia, no intuito de apresentar ao publico académico e, mesmo ao leitor
eventual, resultados de pesquisas desenvolvidas pelos discentes, docentes do PPGCLC e pelas
parcerias dos grupos de pesquisas.

Os trabalhos foram elaborados seguindo as duas grandes linhas de pesquisa do Programa,
como: Linguagem, Identidade e Cultura da/na Amazonia (area que problematiza procedimentos
semanticos — discursivos em dialogos com a Cultura, a Comunicacao, a Arte e a Literatura com
base nos estudos de relagdes identitarias da/na Amazodnia, nos mais diversificados contextos:
locais e globais, tradicionais e contemporaneos) e Sociedade, Representa¢do e Tecnologias
(campo que investiga as formas pelas quais a sociedade e os sujeitos elaboram, representam
e sdo representados nos ambitos comunicacional, artistico e literario por meio dos processos
de sociabilidade, politica e relagdes de poder, processos de producao de sentido presentes no
cotidiano e modos de interacdo com as diversas tecnologias).

Diante desse contexto, essa coletanea abrange 15 capitulos produzidos nesse ambito
interdisciplinar, fronteirizados entre trés vertentes multidisciplinares: Comunicag¢do, Linguagens
e Cultura. Na primeira grande area, ha cinco trabalhos que versam a discussao dos fluxos de
sociabilidades envolvendo o universo das teorias da Comunicacgao.

Nesse primeiro bloco, tem-se o capitulo 01: Comunica¢do e Educa¢do: um didlogo
possivel de autoria das discentes: Carla Regina Santos Paes, Viviane Assunta Oliveira Jeronimo
sob orienta¢dao dos professores do PPGCLC Rosangela Aratjo Darwich e José Guilherme de
Oliveira Castro. No capitulo 02, intitulado Cooperacdo Internacional na Amazonia: Processos
Comunicacionais e Discurso na Interface Web os professores do Programa Douglas Junio
Fernandes Assumpc¢do, Analaura Corradi e Ana D'Arc Martins de Azevedo analisam como a

tecnologia interage nos processos de comunicagdo dos discursos construidos para se falar da



Amazodnica no mercado e cendrio internacional. No capitulo 03: Dang¢a na Escola: a experiéncia
estética em questdo os pesquisadores Maria Goretti Sousa Lameira, Camila Rodrigues Neiva na
orientacdo de Marcia Cristina Ribeiro Gongalves Nunes e Jorge Eir6 propdem a reflexdo sobre
a danca no contexto escolar, enquanto linguagem comunicativa possivel da experiéncia estética
na area de conhecimento da educacdo escolar, no sentido de localizd-la como componente
curricular de ensino. Ja no Capitulo 04: Eduardo Galeano: Literatura e Jornalismo Literario:
reflexoes de textos de Galeano com base nas Teorias de Bauman e Debord Camila Bastos Lopes
da Silva, Carla Regina Santos Paes e Silvia Vale de Souza Ledo, orientadas pelos docentes: José
Guilherme de Oliveira Castro e Lucilinda Ribeiro Teixeira, apresentam a pesquisa por método
comparativo, como finalidade de averiguar textos em prosa e poemas de Eduardo Galeano,
no intuito de investigar o discurso hibrido (jornalistico, narrativo, poético) que se contrapde a
modernidade presente nos textos do autor. No capitulo 05: Youtuber Mirim: o espetdculo que
encanta discute como a midia pode se inserir e interagir nos processos comunicativos presentes
na plataforma digital YouTube na interacdo infantil, de Danuta Ledo sob orientacdo de Ivana
Oliveira.

O campo Linguagens ¢ constituido pelas investigacdes presentes a partir do Capitulo
06: A Semiotica por Saussure e Peirce e seus atravessamentos assinado pelos professores
Rosangela Aratijo Darwich e José Guilherme de Oliveira Castro, em parceria com as alunas
Carla Regina Santos Paes e Viviane Assunta Oliveira Jeronimo. Também na linha que pesquisa
os processos de constru¢des semanticos, ha o Capitulo 07: Conteudos discursivos no desenho
animado infantil “Bob Esponja Cal¢a Quadrada” sob a odtica da Andlise Institucional de
Marcio Bruno Barra Valente, Fernanda Cristina Nunes Simido, e Agnnes Caroline Alves de
Souza em conjunto com os docentes Rosdngela Aratjo Darwich, Paulo Jorge Martins Nunes
e Maira Oliveira Maia. Ja os trés capitulos que seguem sao norteados pelos entre-discursos
centralizados nos fios condutores literarios. O Capitulo 08: Dalcidio Jurandir: narrativas,
representacoes e labirintos da linguagem dos professores Paulo Nunes, Alda Cristina Costa,
Vania Torres Costa e Maria Ermelinda Baez descreve uma agdo analitica das obras do escritor
paraense Dalcidio Jurandir pelas indagagdes realizadas no grupo de pesquisa Narramazonia. Ja
no capitulo 09: O rio nas representagoes do imaginario amazonico nos enredos das narrativas
fotogrdficas e literarias os autores: Carolina M. M. Venturini Passos, Cristiane de Mesquita
Alves, Joyce Cristina Farias de Amorim, Wellingson Valente dos Reis, Edgar Monteiro Chagas
Junior e José Guilherme de Oliveira Castro apresentam um estudo de Literatura Comparada
sobre a construg¢ao do imaginario do elemento rio presente nas narrativas fotograficas e literarias
a partir da analise das fotografias de Venturini e das cenas dos textos de Orfdo do Eldorado de
Milton Hatoum e Acaud de Inglés de Sousa. Encerra-se a pesquisa deste grande campo da
Linguagem pelo Capitulo 10: Sororidade na cronica Companheiras, de Eneida de Moraes de
autoria de Rosangela Araujo Darwich e de Agnnes Caroline Alves de Souza, trabalho alicercado
na discussdo da sororidade construida pela parceria de irmandade entre as 25 mulheres presas

politicas apresentadas no enredo de Eneida.



Os aspectos mais pertinentes aos estudos culturais estdo presentes no Capitulo 11: 4
arte do Grafite como forma de Linguagem Urbana em diante. Este estudo focaliza um estudo
etnografico junto a jovens que desenvolvem o grafite urbano, analisa-se a partir da condi¢ao social
destes sujeitos que possuem experiéncias, simultaneamente, entre mundos sociais e culturais
diferentes, construindo intrincados caminhos identitarios, e ¢ assinado pelas pesquisadoras:
Ana D’Arc Martins de Azevedo, Marcia Cristina Ribeiro Gongalves Nunes e Carla Georgia
Travassos Teixeira Pinto. O Capitulo 12: Dos acervos de Arte Contempordanea nos Museus
paraenses: a formag¢do da coleg¢do de Arte da Unama os professores Carolina M. M. Venturini
Passos, Jorge Eir6, Mariano Klautau Filho, Susanne Pinheiro Dias e Vera Maria Segurado
Pimentel fazem um levantamento sobre a constituigdo dos acervos de arte em Belém do Para,
desde uma visdao abrangente (museus paraenses) ao Museu da Universidade da Amazonia. No
Capitulo 13: Identidades de saberes de tradi¢do na diversidade cultural do Quilombo Jambuagu
em Moju (Pa), Ana D’ Arc Martins de Azevedo, Rosangela Aratijo Darwich e Adailson da Silva
Ledo analisam a importancia dos impactos resultantes de acdes de empresas de mineragao
e agroindustrial, bem como de igrejas cristds, por meio de entrevistas e observacdes diretas
registradas em um diario de campo realizadas com doze quilombolas ao longo de dezoito
meses. Ja no Capitulo 14: O brinquedo de Miriti e o Cirio de Nazareé: significagcdo, narrativa
Jjornalistica e memoria da/na Cultura Amazonica ¢ a tematica analisada pelos professores
Shirley do Socorro Moura das Neves, Edgar Monteiro Chagas Junior, Paulo Jorge Martins
Nunes e Vania Maria Torres Costa. E, para finalizar essa interface de estudo desta coletanea o
Capitulo 15: Pontos cantados: um traco da cultura brasileira a ser reconhecido, valorizado e
preservado Carla Regina Santos Paes, Sabrina Maria Morais Gaspar, José Guilherme de Oliveira
Castro, Analaura Corradi contextualizam a importancia da identificagdo e documenta¢do dos
pontos cantados utilizados em atividades ritualisticas na Umbanda, analisando-os como fontes
essenciais de informacdo dessa pratica cultural e religiosa.

Todas as pesquisas foram desenvolvidas e aplicadas pelos alunos do Mestrado e do
Doutorado em Comunicag¢ao, Linguagens e Cultura da Universidade da Amazdnia em parcerias
com os docentes orientadores ou docentes envolvidos nas parcerias de grupos de pesquisas com
outras institui¢des de Ensino Superior, como a Universidade Federal do Pard. Assim como a
organizagdo desta coletdnea que contou com a participagdo do coordenador do Programa do
PPGCLC da Unama Edgar Chagas e da bolsista Prosup/CAPES do Doutorado, turma de 2017,
Cristiane Mesquita.

A todos, desejamos uma boa leitura.

Belém, junho de 2019.

Cristiane de Mesquita Alves
Edgar Monteiro Chagas Junior
(Organizadores)



PREFACIO

POR MAIS COMUNICACAO, MAIS LINGUAGENS, MAIS CULTURA
E MAIS RESISTENCIA!

Afilosofa estadunidense Judith Butler, uma das mais relevantes pensadoras da moralidade
em nossa ¢época, inicia um de seus ensaios relatando ter sido confrontada, certa vez, com a
seguinte indagacao: “Teriam as humanidades sabotado a si mesmas, com todo seu relativismo,
questionamento e criticismo, ou teriam elas sido sabotadas por todos aqueles que se opdem
ao seu relativismo, questionamento e criticismo?” E 6bvio que Butler jamais aquiesceria ao
argumento de que as humanidades teriam perdido, de alguma forma, sua autoridade moral.
Pelo contrario. Ela, que, numa triste ironia, foi chamada de "bruxa" quando veio ao Brasil para
participar de um coloquio intitulado “Os fins da democracia”, repetiu a questao justamente pela
necessidade de confronta-la nesses tempos sombrios.

Um livro como este, sobre Comunicag¢do, Linguagem e Cultura, esta diretamente
relacionado a essa indagacao. O que esses trés campos de conhecimento, ou areas, ou disciplinas,
como queiram os epistemologos e pedagogos de plantdo, t€ém a oferecer para pensarmos, para
relativizarmos, para questionarmos e olharmos criticamente para nossa realidade? Teorizar sobre
esses conceitos seria uma alternativa segura para responder a essa pergunta. Contudo, devemos
lembrar que os proprios conceitos sao, de saida, reflexos das condicdes de possibilidade a partir
das quais podem ser pensados, tecidos e interpretados. Assim, o que se transforma ¢ a propria
pergunta: sob quais condi¢des podemos pensar em Comunicagao, Linguagem e Cultura ainda
hoje? A resposta me parece ser uma so: sob o signo da resisténcia, ou melhor, da insubmissao
as formas autoritarias de regulacao do pensamento, dos saberes, dos discursos, dos corpos e das
possibilidades de existéncia.

Estou certo de que teodricos de tempos e lugares tao distintos, como Raymond Williams,
Mikhail Bakhtin, Frangois Lyotard ou mesmo Judith Butler, concordariam com a constatagao
de que qualquer teoria da Comunicagao, da Linguagem e da Cultura ¢, sobretudo, uma teoria
da comunidade. Ou seja, estamos falando de formas de pensar o comum da comunidade. Ele
constitui-se a partir de relagdes e interagdes de quais naturezas? Quais os papéis produtivo,
imaginativo e pragmatico da linguagem? Que tipo de valores, normas e praticas organizam
as experiéncias do comum? O pensamento autoritario certamente nos diria que “abordar as
relagdes sociais sob o prisma do comum ¢ coisa de comunista”. Mas isso porque o padrao
de nosso pensamento sobre a comunidade ¢ autoritario, segregacionista, elitista e tacanho.
Nao ¢ facil mudar padroes de pensamento, estruturas de sentimento € gramaticas morais que

organizam a maneira como vemos o mundo.



E justamente nesse ponto que reside a importancia de que a Comunicacio, a Linguagem
e a Cultura subsistam aos investimentos autoritarios, que buscam policiar o pensamento,
desencorajar a critica e dissimular os interesses comuns. Sao esses modelos epistemologicos,
esses grandes conjuntos de conceitos, abordagens, perspectivas e métodos que nos permitem
exercitar a expansao de nossos horizontes praticos, morais, criativos, pragmaticos. Ja nao
falamos apenas em defesa de uma autoridade moral das humanidades. Esse manifesto ¢ contrario,
na verdade, a um modelo de educacdo marcado pelo desconhecimento e pelo menosprezo
da importancia ética das humanidades, da relevancia cientifica e moral da compreensao dos
processos de interacdo social. Um modelo de educagdo pretensamente pragmatico, logico,
concreto, exato, voltado contra o pensamento complexo, abstrato, criativo, interdisciplinar.

Chega a ser ir0nico o fato de que, na chamada era do capitalismo cognitivo, ou do
capitalismo artista, totalmente voltado a absor¢ao das capacidades criativas e da resiliéncia dos
sujeitos por parte dos mecanismos produtivos e das relagdes de poder, os proprios regimes de
controle e regulacdo dos saberes — sabidamente, as elites politicas e certos discursos religiosos
— adotem posicao tao contraproducente denegando as humanidades. Entretanto, a comunidade
de que trata a Comunicacdo, a Linguagem e a Cultura ndo ¢ singular, homogénea, essencial
e nem estatica. E erratica, dindmica e plural, razio pela qual é uma comunidade porvir, uma
comunidade sempre no limiar de novas descobertas, novos saberes, novas interpretagcdes. Dai
porque o projeto autoritario de destrui¢ao ou denegacao das humanidades estd fadado a falhar
ad aeternum. A comunidade sempre produzird novos problemas, que sempre demandardo novas
respostas. Pois a comunidade opera no limite do ndo pensado.

A iniciativa dos alunos e professores do Programa de Pos-Graduagao em Comunicagao,
Linguagens e Cultura nasce nesse limitar: entre o imperativo produtivo que regula o trabalho
académico e a vontade de explorar, de escavar mais e mais o terreno movedi¢co da comunidade
para descobrir sobre a experiéncia estética da dancga, sobre os labirintos imaginarios da literatura
e da fotografia, sobre o lugar de fala dos grafiteiros urbanos, sobre a significacao cultural do
brinquedo de miriti, entre outros temas do livro “Interfaces entre Comunicagao, Linguagens e
Cultura: sociabilidades e fluxos de sentido”, organizado pela professora Cristiane de Mesquita
Alves e pelo professor Edgar Monteiro Chagas Junior. Pesquisar na Amazonia ¢, ja, resistir e
lutar para conquistar espacos legitimos diante da eloquéncia dos grandes centros de pesquisa. E
tomar como ponto de partida os trabalhos dos alunos e alunas ¢ assumir esse devir caracteristico
da pesquisa académica: um eterno e persistente work in progress, para o desespero dos que

querem sabotar as humanidades e, assim, a comunidade.

Leandro Rodrigues Lage
Professor da Faculdade de Comunicagdo e do Programa de Pos-Graduagdo em Comunicagdo e
Cultura da Universidade Federal do Para (UFPA). E-mail: leandrorlage(@gmail.com.
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“A palavra é essencialmente um fazer ver, cabe-lhe por ordem no visivel

desdobrando um quase visivel em que se vém fundir duas operacoes:
uma operacao de substituicio (que poe "diante dos olhos" o que esta
distante no espaco e no tempo) e uma operaciao de manifestacio (que
faz ver o que ¢ intrinsecamente subtraido a vista, os mecanismos
intimos que movem personagens e acontecimentos)”.

(Jacques Ranciere)
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Capitulo o1

Comunicacao e Educacao: Um dialogo possivel

Carla Regina Santos Paes
Viviane Assunta Oliveira Jeronimo
Rosangela Araujo Darwich
José Guilherme de Oliveira Castro

Introducio

Refletir sobre a formagao do individuo nos tempos modernos traz a vista a raiz das
relagdes humanas: a comunicagio. E através da comunicagdo que construimos nossa cultura,
nossa identidade e nosso conhecimento. A Educagao e a Comunicagdo seguem caminhos que se
atravessam na formacao social e politica do ser humano.

Objetivo central do estudo ¢ refletir sobre os atravessamentos entre Educacdo e
Comunicag¢ao como definido por Kenski (2008) ao afirmar que ambas sao como as faces de
uma moeda que, apesar de distintas, se complementam e se completam. E preciso compreender
que nesta pesquisa a Educagdo ¢ vista como um processo que extrapola os limites da escola,
enquanto que enxergamos a comunicagao como um processo que transcende o mero midiatismo.
Ambos sdo considerados formas de construgado social que acontecem por meio das interagdes e
onde a cultura e a linguagem desempenham papéis decisivos

Para que fosse possivel alcangar o objetivo da pesquisa foi necessario compreender o
que ¢ a Cultura e como ela se manifesta nas relagdes humanas que envolvem a linguagem e

compreender o papel da experiéncia no que tange a Comunicagao e a Educagao.
A cultura

A forma como vemos, sentimos, interagimos e intervimos com o mundo € com o0s
outros ¢ que faz com que a cultura seja construida. Via de regra, ndo se existe sem cultura e
nem apartado dela, pois tal fendmeno esta intimamente ligado na relacdo homem-natureza, na
intermediagao entre todos e deles com seu meio ambiente. Afinal, s6 podemos nos compreender
ao(s) outro(s) por intermédio do meio em que cada um vive

Pensando nisso, compreenderemos entao que ja nascemos em uma cultura herdada, mas
que a0 mesmo tempo se constrdi e reconstrdi permanentemente. Sacristan (2002) explica-nos
que nascemos duas vezes: a primeira, para a vida e a segunda, para a sociedade; e que onde
quer que estejamos, faz-se perceptivel que as relagdes afetivas (de agregacao e de exclusdo) dos
individuos aos grupos se concretizam. O conhecimento e a imagem que cada um faz dos outros
(e de si mesmo) € que faz com que se criem vinculos sociais € se construam as coordenadas

culturais.
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A cultura ¢ de todos: este o fato primordial. Toda sociedade humana tem sua propria
forma, seus proprios propdsitos, seus proprios significados. Toda sociedade humana
expressa tudo isso nas instituigdes, nas artes e no conhecimento. A formacdo de uma
sociedade ¢ a descoberta de significados e diregdes comuns, ¢ seu desenvolvimento se
da no debate ativo e no seu aperfeicoamento, sob a pressio da experiéncia, do contato
e das invengdes, inscrevendo-se na propria terra. A sociedade em desenvolvimento
¢ um dado, e, no entanto, cla se constrdi e reconstrdéi em cada modo de pensar
individual. A formagdo desse modo individual &, a principio, o lento aprendizado das
formas, propositos e significados de modo a possibilitar o trabalho, a observacédo ¢ a

comunicag¢do. (WILLIAMS, 1958, p.1).

Isso significa dizer que nos grupos sociais havera expressoes, rituais, etc., que poderao
ser transformados, modificados, esquecidos ao longo do tempo. A sociedade se modifica
constantemente e, portanto, paradigmas, costumes e crencas se adéquam ao momento historico
e social pelo qual aquele grupo esteja passando. Para vivermos em sociedade e participarmos de
todos os fatos e eventos que nela ocorrem, precisamos utilizar alguma forma de nos comunicar,
haja vista que ndo existe comunicag@o sem sociedade e vice-versa. Isso nos ¢ tdo intrinseco que
realizamos inconscientemente.

Podemos, assim como Williams (1958), ndo aceitar a concepgao de cultura como meras
diferengas de comportamento ou como um objeto exposto em um museu ou galeria de arte.
A cultura, assim como o conhecimento, ¢ de todos que estdo intimamente ligados entre si
através da experiéncia. A arte e o conhecimento sdo reflexos da cultura de uma sociedade que
se (re) significa pela forma como se comunica e pela linguagem que reflete 0 modo como cada

individuo pensa.

A Linguagem

Cada individuo vai aprendendo através da comunicagdo a viver em sociedade todos os
valores e crencas produzidas na sua cultura e que vai apreendendo no seu dia a dia, seja em casa,
na escola, com os amigos etc. Nao passamos o que queremos informar apenas verbalmente, pois
se nos encontrarmos em uma situagdo em que ndo pudermos falar, com certeza procuraremos
alguma outra forma para nos expressarmos e passarmos a mensagem pretendida. Franga (2003,

p. 40), esclarece que:

O modelo informacional (ou epistemologico, na nomeagdo de Quéré) atribui a
comunicagdo um papel instrumental e transmissivo: os sujeitos, as intengdes e
sobretudo os conteudos, sob a forma de mensagens, estdo dados; as representagdes
ganham uma objetividade ou positividade prévia e autonoma, e a comunicagao refere-
se a0 momento de seu transporte — sendo que ela ¢ bem sucedida quando consegue
reproduzir representagdes similares no receptor. De forma bem distinta, no modelo
praxiologico, a comunicagdo cumpre um papel de constituicdo e de organizagdo — dos
sujeitos; da subjetividade e da intersubjetividade; da objetividade do mundo comum

e partilhado.

Falamos com o corpo, por simbolos, gestos, gritos, desenhos, esculturas, pinturas, entre
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tantas outras maneiras. At¢ mesmo um simples siléncio pode representar muita coisa. Kenski
(2008) afirma que o ato comunicativo quando tem seus fins no aprendizado ndo se basta na
fala, mas também exige de seu interlocutor certas trocas comunicativas que nossos ancestrais ja
utilizavam: o uso da voz, dos movimentos e sinais corporais.
A sociedade estd a todo instante criando e recriando tudo ao seu redor para poder evoluir
e, portanto, o homem tanto pode ser o produtor quanto o produto de sua sociedade e cultura.
Segundo Bordenave (1997, p. 16-17).
Sociedade e comunicagdo sdo uma coisa s6. Nao poderia existir comunicagdo sem
sociedade, nem sociedade sem comunica¢do. A comunica¢do ndo poder ser melhor

que sua sociedade nem esta melhor que sua comunicacdo. Cada sociedade tem a
comunicagdo que merece. “Dize-me como ¢é a tua comunicagdo e te direi como ¢é a

tua sociedade”.

A comunicag¢do nao ocorre do nada, da-se por alguma razao e situagdo. Ela existe como
necessidade que todos os seres humanos tém de dizer algo a alguém. Em qualquer tipo de
relacionamento, sempre existe a necessidade de se compartilhar, informar, opinar, ¢ se bem
pensarmos, tudo que fazemos ao longo do dia ¢ nos comunicarmos. Isso ¢ tdo natural que
nem percebemos que a estamos realizando. Bordenave (1997) explana que desde a hora que
levantamos e damos “bom dia” a alguém temos varios atos comunicacionais: lemos jornais,
decodificamos os numeros e/ou cores de Onibus, falamos com véarias pessoas (pais, esposo
(a), filhos, amigos, colegas de trabalho, clientes, entre outros) através de conversas, trabalhos,
reunioes, telefonemas, e assistimos televisao, até encerrarmos o dia com o “boa noite”.

Para que essa troca acontega ¢ essencial que haja um interlocutor, um receptor e os
elementos que facilitardo o entendimento do que sera transmitido: signos, significados, codigos
e o resultado disso tudo, que denominamos linguagem. Para Bordenave (1997, p. 63) “um
signo ¢ todo objeto perceptivel que de alguma maneira remete a outro”, ou seja, toma o lugar de
outra coisa. Enquanto isso, os cddigos sdo conjuntos organizados formados pelos signos (idem,
ibidem).

Também ¢ necessario que outros elementos se juntem para que sejam criadas condigdes
para que exista um sentido nas interlocugdes, tais como o local escolhido para a realizagdo
de determinada comunicagdo, a presenca de todos os envolvidos, acesso aos instrumentos
necessarios ¢ as (in) formalidades que ocorrerdo. Franga (2003) faz uma reflexdo importante
ao indicar que em um didlogo ndo hé alguém que exclusivamente emite a informacao e outro,
que apenas a receba. H4, na verdade, um duplo papel — ambos serdo participantes; nesse caso,

haveré apenas uma troca de papéis em momentos distintos.

Se a ordenacdo do processo se torna um ato impositivo, tarefa igualmente dificil
e arbitraria ¢ funda-lo na intervencdo funcional dos interlocutores: quem emite,
quem recebe? Mesmo respondendo que os dois sdo emissores-receptores, reduzir
a intervencdo dos atores a produtores/ receptores de mensagens ¢ equivocado e
empobrecedor. O papel dos interlocutores — na sua qualidade de sujeitos — ultrapassa
as fungdes de emitir-receber, e se realiza na natureza dos sujeitos de fala (FRANCA,

2003, p. 46).
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Para que tal fato ocorra, no entanto, ¢ preciso que os envolvidos estejam usando o
mesmo cddigo, para que o receptor capte o que esta sendo enviado a ele, decodifique, interprete
e incorpore a mensagem.

Porém, ¢ de grande relevancia aprofundarmos o assunto: o mundo se transforma porque o
homem se modifica também. Se nds construimos a nossa sociedade sob a perspectiva e inten¢ao
que temos para com as pessoas, coisas e fatos ao nosso redor sdo, por assim dizer, seres ativos e
ndo passivos diante das realidades que nos cercam. Duarte Junior (1994, p. 12) fala que existem

varias e ndo uma unica realidade, dependentes de como sejam vistas e apreendidas:

Mais ao fundo dessa paisagem corre o regato de aguas claras. Para a lavadeira que ali
lava as suas roupas, a agua tem um sentido diverso do que para o caminhante, que vé
nela a chance de matar a sua sede. E o jardineiro, que a ela acorreu quando tratou de
apagar um incéndio que irrompia no mato seco, nesse momento a percebia de forma
diferente do menino que toda tarde se dirige ao regato para pescar alguns lambaris.
E, inquirido, certamente um quimico diria que a agua daquele regato nada mais ¢ do
que H20, ou seja, uma substincia cujas moléculas sdo compostas de dois atomos de

hidrogénio e um de oxigénio.

Tudo que vemos, ouvimos e lemos poderd trazer influéncias comportamentais e/ou
psicolégicas tanto positivas quanto negativas para as nossas vidas. E comum que queiramos agir
e/ou seguir como exemplo alguém (ou algum personagem) que admiramos ou que queiramos
ser. Como exemplo disso, Bordenave (1997, p. 19) cita que “pesquisas junto a telespectadores
indicaram que a televisdo em geral, e as telenovelas em particular, exercem uma série de
influéncias sobre eles, algumas ‘positivas’ e outras ‘negativas’. Afinal, tudo dependera da
inten¢do que o interlocutor esteja querendo passar ao(s) receptor (es).

Nessa circunstancia, prenunciamos que esse ¢ um jogo muito perigoso, principalmente
para quem ndo entenda o que o se fala nas entrelinhas e que, na verdade, esta sendo ludibriado e
manipulado com palavras articuladas e bem colocadas para realizagao de tal intento, posto que

a realidade pode ser construida e reconstruida de acordo com interesses pessoais.
A Experiéncia

Educagdo ¢ vida e aprender para viver significa crescer, desenvolver-se. Isso ¢
bem diferente de pensar que se educar ¢ se preparar para a vida, pois antes de existirem as
instituicdes escolares, ja havia educacdo, e mesmo anteriormente a nossa ida a escola, enquanto
a frequentamos e até quando deixamos de ir, continuamos nos educando.

Westbrook (2010) nos elucida que Dewey tinha convic¢ao de que ndo chegamos a escola
como “lousa limpa”. Na verdade, levamos conosco quatro impulsos: comunicagdo, construcao,
indagacao e expressdo, além dos nossos interesses e concepgdes cotidianas.

Sendo assim, professores ndo irdo escrever nessa “lousa limpa” licdes sobre

civilidade que nds absorveriamos e aceitariamos como verdades absolutas. De fato, espera-se
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que os educadores explorem os conhecimentos empiricos trazidos pelos alunos, orientando de
forma nao diretiva para que possam atingir ao maximo o aprendizado nas disciplinas, ressaltando,
porém, que tais educadores precisam ser profundamente capacitados tanto teoricamente quanto
nas técnicas de ensino/aprendizagem.

A escola deve estar organizada e ofertar condig¢des para que o senso critico € democratico
de cada um seja formado e os alunos possam se sentir parte da coletividade, ou seja, ter o
sentimento de pertencimento ao mundo e a sociedade e conhecam seus direitos e deveres.
Dewey (2010, p. 114-115) afirma que a experiéncia deve ser consciente, € ndo automatizada,
para que o sujeito possa extrapolar os limites da mera eficiéncia (quando o foco esta no resultado
em si) e enxergar o “resultado como desfecho do processo”, ou seja, em nosso entendimento, a
formacao dos sujeitos envolvidos no processo também constitui a experiéncia.

A consolidagdo da experiéncia muito tem a ver com as emogoes e sentidos envolvidos no
processo. A propria reconstrugdo torna-se dolorosa, segundo Dewey (2010), considerando que é
apartir do conflito e da luta que se d4 continuidade a experiéncia. Pensando a partir da perspectiva
educacional, associamos os debates e discussdes em sala como experiéncias em que as opinides
divergem entre os individuos, o que podemos considerar um acontecimento doloroso que leva
o processo adiante até que se encontre um meio termo, isto €, um intermediario entre opinides,
resultando no desfecho do processo. Logo, pensa-se que, se ndo houver questionamentos, ou
seja, se hd um excesso de receptividade, a significacdo do processo se d4 de forma incompleta,
parcial, nas e, palavras do tedrico, escasso ou falso.

O problema ¢ que infelizmente as escolas ndo foram criadas para que os cidadios sejam
seres criticos e nem para que as sociedades sejam transformadas e sim, reproduzidas, ou seja,
a escola existe na realidade para que sejam reproduzidas as convicg¢des do sistema dominante.
Dewey (2010) pensava que, para que essa situagdo se revertesse, seria preciso que as escolas
se transformassem em agentes reformadores e ndo reprodutores sociais, € para tal haveria a
necessidade de transforma-las em instrumentos de democratizagao social.

Consideramos aqui que a experiéncia, assim como seu compartilhamento, sdo elementos
essenciais no despertar de um sujeito critico e na apropriacdo do conhecimento em resposta
ao processo de ensino. Entendendo-o como um ato comunicativo, ha de ser considerada a
importancia da experiéncia para que a comunicacdo seja bem sucedida, como nos esclarece
Williams (2011, p. 337):

Qualquer 6rgdo governamental tentara implantar as ideias “corretas” nas mentes
daqueles a quem governa, mas ndo ha nenhum governo no exilio. As mentes dos
homens sdo moldadas por sua experiéncia total e a transmissdo mais cuidadosa de
material, se ndo for confirmada por essa experiéncia, ndo conseguira uma comunicagao
bem-sucedida. A comunicagdo ndo é apenas transmissdo; ela é também recepgdo e

resposta.

Spivak (2010) questiona o lugar de fala da classe subalterna, inclusive das mulheres,

e o papel da agéncia. De certa forma, na educacdo tradicional, o aluno ¢ mantido silenciado,
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oprimido pela imagem de superioridade intelectual construida acerca do professor que domina
seus pupilos através de uma relagdo de poder em que o professor fala e o aluno escuta, o professor
ensina e o aluno aprende. Atualmente, o aluno ndo ocupa mais o lugar de subalternidade em
relacdo ao professor. A sala de aula tornou-se um lugar onde ele fala e pode ser ouvido.
Ao ouvir e ser ouvido, o aluno tem oportunidade de incorporar as experiéncias do outro
e vice-versa. Reside ai a importancia de defendermos novamente o lugar que o debate ocupa no
processo de formagdo e que se opde a efemeridade da experiéncia construida em tempos atuais,
remetendo ao conceito de excesso de receptividade a que se refere Dewey (2010), que € o que
nos leva a procurar acumular experiéncias de forma superficial e acelerada.
Tal como no avango de um exército, todos os ganhos do que ja foi efetuado sdo
periodicamente consolidados, sempre com vistas ao que sera feito a seguir. Se nos
movemos depressa demais, afastamo-nos da base de suprimentos - da acumulagéo de
significados -, e a experiéncia torna-se agitada, superficial e confusa. Se demoramos

demais, depois de haver sido extraido um valor liquido, a experiéncia morre de
inani¢cdo (DEWEY, 2010, p. 140) .

Entendemos, portanto, que o aprendizado ¢ o avango citado por Dewey (2010), que
acontece de maneira gradativa. Se esse aprendizado se da irrefletidamente, fora de contexto e
com objetivo meramente quantitativo, ele se torna superficial, raso. Se ndo o desconstruimos

e reconstruimos, resignificando assim o sentido da experiéncia, ele cai no esquecimento.

Os avancos na educacao e na comunicacao

Kenski (2008) compara o “ato formal de ensinar” com as chamadas “a¢des em massa”,
como, por exemplo, os programas que mobilizam grandes audiéncias. Tal mobilizagdo depende
do engajamento do “protagonista-professor” em atrair a atengdo de seus telespectadores — os
alunos — que desenvolvem um papel de “publico”, fascinados pelas técnicas do apresentador.

A fim de analisar melhor a suposic¢ao de Kenski (2008), podemos nos aprofundar mais no
conceito de “massa” proposto por Raymond Williams (2011) que, segundo o autor, ¢ uma forma
de interpretar o outro, e essa “formula” depende da inten¢do de quem esta interpretando. Para
ele, nds interpretamos as pessoas de modo racional quando a comunicagdo objetiva a educacao,
a arte, a informacao e o ato de opinar acerca de algo e compartilhar uma experiéncia. Para o
autor, a “massificacao” ¢ uma forma de interpretar o outro quando o objetivo ¢ manipula-lo, ou
seja, persuadi-lo a agir, pensar, sentir e tomar conhecimento como convém ao eu. Ao colocar
os alunos no lugar do publico, presume-se que eles constituem uma “massa’” que permite ser
persuadida por um dado processo midiatico manipulador — o ensino formal — e essa massa
estaria aparentemente satisfeita com essa acao.

Os avangos na area da Comunicagdo permitem-nos compreender que progredimos no
sentido de estarmos conscientes de que a “massa” ¢ uma imagem construida do desconhecido,
da qual também fazemos parte para o outro. Os avancos na area da Educacdo possibilitam

distanciarmos os alunos da massificacdo e assumirmos que eles conquistaram seu lugar de fala,
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que ocupam agora o lugar de atores coadjuvantes na Educacao e, cada vez mais, aproximam-se
do protagonismo.

Além dos avancgos epistemoldgicos nas areas do conhecimento, ndo podemos deixar de
citar, mesmo que brevemente, os avancos das novas tecnologias de informag¢ao e comunicacao

(as NTICS) e o que estes avangos representam para a educacao.

A comunicagdo torna-se elemento integrador em todas as fases dos processos de
pesquisa — da investigagdo a divulgagdo e incorporacdo social dos resultados — e
de avangos nos conhecimentos em todas as areas. A educagdo assume importancia
€ parceria com a comunicagdo para garantir, sob os mais diferenciados formatos,
a viabiliza¢do da sua missdo como “processo de desenvolvimento de aptiddes, de
atitudes e de outras formas de conduta exigidas pela sociedade” (KENSKI, 2008, p.

660).

Kenski (2008) esclarece o papel das tecnologias da comunicagdo na divulgagao
e disseminagdo dos resultados de pesquisas como uma relagdo mutuamente positiva em
que a Educacdo estd a servico da Comunicacao, tendo em vista a renovagdo e inovagao do
entendimento dos processos € meios comunicacionais, enquanto a Comunicagdo estd a servigo
da Educacao no que diz respeito ao compartilhamento do conhecimento em ambientes que vao

além dos limites da sala de aula.

Consideracoes finais

O diélogo entre Comunicacao e Educagio torna-se necessario por se tratarem de caminhos
que se cruzam na evolucdo da sociedade pds-moderna. Compreendemos que a Educagdo ¢ um
ato comunicativo legitimo que viabiliza a socializag@o e a relacdo entre individuos de grupos e
de classes sociais distintas.

Enquanto o ensino tradicional reavalia suas praticas, a comunicagdo reconsidera o
papel do receptor na producdo de sentidos no meio comunicacional. As novas tecnologias da
comunicagdo e da informagdo também desempenham um papel fundamental na mudanca de
perspectiva do receptor como sujeito passivo diante dos meios de comunicagao e das instituigdes
educacionais formais.

A Comunicacdo e a Educacdo seguem evoluindo com os avangos tecnologicos e resta
aos meios de comunicacdo e as instituicdes educacionais acompanharem essa evolugdo. Se
a escola, como entidade educadora, ndo incorpora as novas praticas de ensino, € se 0s meios
de comunicagdo ndo incorporam os novos modos de se comunicar, entdo ambos os sistemas
tornam-se obsoletos e entram em crise enquanto os campos de estudo da Comunicacio e da
Educacao seguem o caminho da renovagdo a cada nova descoberta e a cada novo espago de

discussdo latente que se inaugura.
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Capitulo o2

Cooperacao InternacionalnaAmazonia: Processos Comunicacionais

e discurso na Interface Web

Douglas Junio Fernandes Assumpc¢ao
Analaura Corradi
Ana D’Arc Martins de Azevedo

Introduciao

O objetivo desta apresentacdo abordard cerca dos processos comunicacionais e
discursivos das Agencias de Cooperacao Internacional (ACI) atuantes na a regido Amazonica,
a partir de seus sifes institucionais. O questionamento ¢ se esses discursos e producdo de
conhecimento, desenvolvidos pelas ACI, corroboram no processo de constru¢do de uma
identidade e ou fomenta um suposto imaginario sobre a regido.

O contexto de produgdo destes discursos, por estar inserido em um mundo digital, se
envolve com outros elementos imagéticos e infograficos que permitem reforgar o discurso sobre
a regido amazonica.

Destacam-se, neste trabalho, os discursos das ACI ligadas a regido Amazdnica Legal que
sdo: Instituto do Homem e Meio Ambiente da Amazonia -IMAZON (https://imazon.org.br/)
; Amazonia Real ( http://amazoniareal.com.br/) (; Greenpeace (https://www.greenpeace.org/
brasil) e Conservagao Internacional Brasil ( https://www.conservation.org/). Essas Instituigdes
desenvolvem projetos e pesquisas sobre a regido Amazodnica tendo suas areas de atuagdo em
diversos segmentos como desmatamento, conservacao, sustentabilidade e preservacao florestal
e cultural dentre outros.

Este artigo foi estruturado nas seguintes partes: a Amazonia nos Labirintos da fantasia
e da realidade, Cooperacdo internacional na Amazonia: do financiamento a producdo do
conhecimento, e a Estratégias Comunicacionais na interface Web; finalizando com notas

conclusivas.

Amazonia no labirinto entre realidade e fantasia

Retrata-se aqui sobre a regido amazonica, que seus habitantes sdo como prisioneiros em
sua propria terra, tem-se uma area extensa e de riquezas incontaveis que, embora explorada pelo
homem, rica em suas belezas naturais, de biodiversidades e culturas, ainda tem e se permite
pesquisar.

Mas essa regido vista e ao mesmo tempo desconhecida ¢ diversas vezes estereotipada

pela midia. Fato que espanta os brasileiros, de modo geral, ao vé-la nos noticidrios distorcida
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estabelecendo uma imagem talvez ficticia indicando uma abordagem de internacionalizagdo da
Amazonia para e por outros paises. (FLEISCHFRESSER, 2006).

Identificada no senso comum como “pulmao do mundo”, embora ndo haja um processo
que legitime esta verdade, trata-se de um discurso que desvia (ou aproxima) os olhares dos paises
internacionais para a regido, em especial de grandes organizagdes, sejam elas governamentais
privadas e/ou organizagdes ndo governamentais (ONGs), as quais, constantemente, fornecessem
recursos financeiros e/ou recursos humanos para o desenvolvimento da regido. Parte destes
recursos vem sendo aplicados as pesquisas sobre mudangas climaticas, desenvolvimento na
Amazonia, no uso sustentavel da floresta e das proprias comunidades tradicionais (indigenas,
extrativistas e ribeirinhos), (DUTRA, 2005).

Nao se pretende, contudo, nesta pesquisa realizar um estudo sobre a regido, € sim
articular algumas referéncias que permitam desenvolver subsidios para a discussdo sobre a
representatividade e ou representagdes da Amazonia, sobretudo acerca da Amazonia Legal nos
sites das Agéncias de Cooperacdo Internacional (ACI).

Fleischfresser (2006 p.10) expde que “Amazonia Legal designa uma delimitacdo de
ordem politica-administrativa, para efeito de planejamento e desenvolvimento regional.”
Assim, Amazdnia Legal reporta-se, prioritariamente, a regido Norte do Brasil, sendo composta
pelos estados do Acre, do Amapé, do Amazonas, do Mato Grosso, do Pard, do Maranhao, de
Rondonia, de Roraima e de Tocantins.

Pensar em politica ptiblica para regido amazonica trata-se de um processo de formulagao
complexa. Envolve uma vasta drea com uma estrutura de biodiversidades (flora, fauna e
comunidades), de florestas tropicais ao largo de seu territorio, cerca de 5.217.423 km?, segundo
a Associagao O Eco' (2007).

Pandolfo (1994) afirma que a Amazdnia Legal ndo estd unicamente limitada aos
aspectos ambientais, mas abrange toda a realidade socioecondmica e cultural da regido. Hoje,
a Amazdnia, no que diz respeito a estudos e descobertas, ganha uma dimensao significativa em
diversas areas do conhecimento cientifico, assim como em uma diversidade de agdes sociais,
econdmicas e culturais para o desenvolvimento local.

O século XVI, periodo em que colonizadores europeus chegam a regido amazdnica,
¢ marcado pelo processo de “invencdo” da Amazodnia. Tal fato se justifica a partir do que
Aragon (2007, p. 5) que discorre: “A Amazodnia representa um processo de constante invencao
e reinvencdo, seja para justificar sua exploragdo, seja para criticar sobre sua preservagdo e

conservagao”, o que Dutra (2009, p. 15) afirma que:

A Amazonia, espago histdrico sobre o qual se produziram os mais diversos tipos de
sentidos, torna-se hoje objeto de intensa disputa travada pela miriade de atores que
buscam, de diferentes posigdes, dar a sua definigdo, como que a Gltima palavra sobre

o que consideram o real significado dessa regido.

A partir dos autores, torna-se evidente uma proposta de demonstrar uma Amazonia que

nasce de um processo de colonizagdo europeia € que perpassa por construgdes estereotipadas
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pelo discurso midiatico nos remetendo a legitimar diversas defini¢des sobre a Amazonia.

Desde os relatos dos viajantes europeus do século XVI aos dias atuais, no ambito do
mercado globalizado, o meio ambiente e a (bio) diversidade sdo os enunciados mais recorrentes
que compdem a imagem e os diferentes discursos e suas praticas sobre a Amazonia. Interpretada
por exemplo, por sua grandeza, por abrigar a maior rede hidrogréfica do planeta, escoa cerca
de 1/5 do volume de 4gua doce do mundo, sendo 60% pertencente ao territério brasileiro
(PRESSLER, 2010).

Dessamaneira, sob o ponto de vista da sua historia, aimagem da Amazonia esta vinculada
a temdatica ambiental. H4 uma estreita relacdo criada entre os processos comunicacionais € a
disseminagdo do conhecimento na Amazodnia, particularmente na concepg¢ao e na aplicacao de
projetos e eventos socioambientais para as acdes de capacitagdo, geragdo de renda e promogao
de préticas sustentaveis dos agentes sociais locais, constituindo tudo isso, uma das formas de
preservagio ambiental (PRESSLER; ASSUMPCAO, 2014).

Desta forma as praticas discursivas, segundo Maingueneau (2000, p. 18) supdem “[...]
um conjunto de regras andnimas, historicas e sempre determinadas no tempo e no espaco” que
possibilitam compreender o espago de interdiscursividade dos campos (politico, econdmico,
ambiental e midiatico) que construiram os diferentes significados e sentidos da Amazdnia. Um
deles foi consagrado, em 1955, quando foi criada a “Amazonia Legal”, enunciado administrativo
politico e juridico, concebido na ordem e “racionalidade” do planejamento do Estado.

A partir da Conferéncia das Nagdes Unidas para o Meio Ambiente e Desenvolvimento
(CNUMAD), em 1992, evidencia-se a atuacdo de um campo ambiental na Amazonia com
diferentes atores sociais. Desse modo, na década de 1990, a Amazodnia deixou de ser um tema
limitado as questdes de fronteira e de seguranca nacional. Passou a constituir-se em um complexo
espaco multidimensional modelado por poderes e acdes de atores transnacionais (PRESSLER;
ASSUMPCAO, 2014).

Assim ha uma nova reconstrucdo sobre a percep¢do da Amazonia, durante a década de
1990, o Brasil passou a ser apresentado e visto como referéncia para a cooperagdo internacional
pelas inumeras vantagens que emergem da biodiversidade amazonica. Desse modo, tornou-se
um extenso espago para investimentos e implementacdes de programas, projetos € pesquisas
voltados para a preservacdo do meio ambiente e experiéncias sustentaveis (PRESSLER, 2010).

Acredita-se queaimplementacdo do Programa Piloto para Protecao das Florestas Tropicais
do Brasil (PPG7)? (1995-2009) favoreceu o desenvolvimento de projetos socioambientais na
Amazonia, projetos mediados por acdes compartilhadas da cooperacdo técnica e cientifica
internacional, representando os interesses dos paises do G7 com base em acordos diplomaticos
e apoio de instituicdes brasileiras nacionais e locais. As pressdes, sobretudo internacionais,
procuram estabelecer um redirecionamento dos rumos das politicas publicas com relagdo a
Amazonia.

Assim, Amaral Filho (2016 p. 104) aponta que “A Amazdnia € tratada como um discurso

que tem origem em um imaginario cultural formatado por uma ideia de natureza a partir do
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paradoxo entre o paraiso terrestre e o inferno tropical”.

No entanto, discutir a realidade sobre a regido amazodnica, torna-se desafiador, a0 mesmo
tempo em que ¢ interessante, pois ha um labirinto que se opde entre duas esferas — Fantasia e
Realidade — em que (LEAO, 2000, p. 32) discorre sobre a “complexidade labirintica, também
como um territorio repleto de encruzilhadas, no qual caminhos bifurcam-se o tempo todo”.

A partir desta construgdo simbolica, a divulgacao dos dados e conhecimentos sobre a
regido e as suas representagdes de acordo com o interesse de quem as divulga as faz entrelagadas
ao processo do que € real e/ou fantasioso. Torna-se um campo em que se deve tomar cuidado para
distinguir o que ¢ a realidade e o que ¢ a fantasia nas ag¢des de construgdes das representacdes

sobre a regido amazonica.
Cooperacio Internacional Na Amazénia: do financiamento a producio do conhecimento

Na regido amazodnica, assim como na Amazonia Legal, hd agentes para atender as
premissas de desenvolvimento de projetos, os quais podem ser ligados a apoios financeiros,
técnicos ou ambos.

Partes dos financiamentos e das cooperagdes técnicas de projetos que envolvem a regido
amazonica sdo oriundos das Agéncias de Cooperacdo Internacional (ACI), atuando assim no
desenvolvimento da regional.

Os projetos desenvolvidos no Instituto do Homem e Meio Ambiente da Amazdnia
(IMAZON), Amazonia Real, Greenpeace ¢ Conservagdo Internacional Brasil, dentre outras
instituicdes de cooperagdes técnicas e financeiras, obtém recursos de apoio internacionais, para
que possam garantir a continuidade de seus projetos.

As ONGs recebem apoio financeiro Internacional. Com isso, tornam-se agentes
de uma ordem internacional globalizada, pela via do discurso que acompanha as
doacdes: multiculturalismo, etnicidade, fragmentagdo, excluidos, margens tudo isto
¢ parte de um novo “imperialismo simboélico”, ou de uma “vulgata planetaria”, como
diz Bourdieu. Mas, ao mesmo tempo, sdo submetidos as pressdes locais. Apolifonia

¢ intensa, a articulag@o tensa, o hibridismo disputa terreno como o predacionismo
(ARAUJO, 2002, p. 225).

Nota-se que grande parte das Organizagdes Nao Governamentais (ONGs), atuantes
nessa regido recebe apoios financeiros internacionais, o que nao os isenta de relagdes com os
orgdos publicos, pois € necessario que haja também acgdes de interacdes entre as ONGs e destes
orgdos para que atendam as expectativas de produtividade propostas pelos financiadores.

Observa-se que o interesse em financiar projetos, por parte da ACI, nasce da proposta
de um interesse universal, que ¢ a prote¢ao da natureza, assim como dos seres vivos, mas que,
de certa forma se materializa a partir de interesses institucionais de cada instituicao envolvida.
Segundo BOURDIEU, (1988 apud BARROS FILHO E MATINO, 2003, p. 159), trata-se da

“Sindrome da nobreza esperada’:
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A nobreza aparente de uma agdo ¢ variavel em relagdo a eficacia dos mecanismos de
dissimulacdo de seus principios gerativos. O efeito de distanciamento entre o objetivo
real e as intengdes declaradas ¢ obtido unicamente quando aspiragdes reconhecidas
socialmente como mais elevadas sobrepdem-se em aparéncia ao fundo pratico de
uma determinada atitude. Desse modo, a dissimulag@o de um objeto trivial em uma
atitude de desprendimento ou desapego promove a transferéncia da atengdo social
para a discuss@o das inten¢des declaradas em lugar de concentra-las na delimitagdo
dos fundamentos teoldgicos da acdo. (...) Na hierarquia presumida dos campos, os
que possuem um objeto de disputa considerando mais valioso — em termos de capital
simbolico, cultural, ou relacional — sdo espagos preferenciais para essa sindrome de
nobreza esperada. Quanto mais elevado os objetivos e estratégias comuns declaradas
¢ mutuamente reconhecidos dentro de um campo, maiores as consequéncias ¢ mais
grave as puni¢des para os agentes que ousem mostrar o arbitrario da situagdo e
denunciar os interesses reais em jogo.

Na atuacdo dessas agéncias, sejam nas agdes financeiras ou de cooperagdes técnicas,
utilizam-se de estratégias comunicacionais para comprovar suas acgdes e pretensdes. As
estratégias mais comuns sdo as relacionadas a internet, em suas mais variadas formas de
expressao.

A comunicagdo possibilita, as organizagdes, a codificagdo e a decodificacdo de
mensagens ambientais, mantendo-as em sistemas abertos de intercAmbio de informacgdes, em
constante relacdo com os demais sistemas e subsistemas ambientais, objetos dessas institui¢des,
em um processo ativo, com flexibilidade as mudangas seja nos processos de preservagdo de
seus objetivos, seja nos comunicacionais (PRESSLER; ASSUMPCAO, 2014).

Se considerar sites destas ACI, tem se ferramentas potencializadoras para disseminagao
do conhecimento sobre a regido amazonica, e desta forma o uso de seu contetido, pode gerar
diversas interpretacdes e algumas podem ser equivocadas sobre a regido.

Mas se faz necessario pensar o modo que se da o processo de producdo dos sites,
que possibilita ao usudrio, perceber os estimulos e contetido que sdo expostos, assim como a

composi¢ao visual.
Panorama da interface na web e suas linguagens

Ao discutir sobre a interface web e a constru¢cdo das mensagens usa de uma série de
linguagens para o este meio, observa-se que as imagens, cores, infograficos e hiperlinks dentre
outros colaboram para a constru¢ao do processo comunicacional. Deve-se ressaltar que estes
elementos formam uma ponte informacional entre interagente e a interface.

Assim temos uma ligagdo, em meio ao interagente e a interface, que proporcionar
compreender as estratégias comunicacionais e o processo de interagdo que auxiliam no navegar
pela homepage.

Em grande parte, os roteiros de navegacdo quadrados e lineares, que se iniciam na
homepage, e seguem apresentando em formatos de transparéncia ou como slides
das paginas que compdem o site, forcando e obrigando o usuario a percorrer aquele

caminho, auxiliando sempre pelos botdes ou setas (ASSUMPCAO; VILLEGAS,
2017, p. 4).
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Deste modo os elementos e composigdes presentes na interface web se estruturam sob
um ambiente digital — a partir de uma compreensdo ldgica de percepcao e navegacao — que se
torna capaz de apresentar caminhos para a construgdo de design estético.

Na construgdo de uma interface web o designer, profissional responsavel pela
composicao visual, deve entender quais elementos e linguagens — seja visual ou ndo — sdo
capazes de evidenciar uma percepgao navegacional automatica pela interface proposta.

Esta percepcao navegacional automatica trata-se da forma que serd exposto os elementos
visuais do contexto comunicacional da web. Pois a realizacdo de um projeto de interface web
implica na aplicagdo do conhecimento tedrico e técnico, em especial de softwares, como 0s
de edi¢do de imagens, videos, sons, estruturas mididticas, de linguagem de programagdo e os
elementos de compde as etapas de concepgao da interface entre outros.

Em uma interface web pode-se compreender, como o resultado final de um processo de
criagdo, o movimento de criagdo, entre acertos e erros, a construgao do objeto.

O processo de comunicagao inicia-se pela recepgao, no instante impactante do contato
entre 0 homem ¢ o objeto deste contato. Em seguida, seja por cognigdo, seja por
reconhecimento, ha percep¢des das informagdes sobre os agentes estimulantes que

configuram o objeto (cor, forma, som emanado, cheiro, texturas e gosto) (FREITAS,
2005 p. 191).

A partir desta combinagdo, entre os agentes estimulantes, o interagente pode presenciar
um conforto ao navegar pela interface, pois a composi¢cdo visual e a harmonizagdo visual
entre os textos, imagens e elementos infograficos criam-se, gradativamente, uma determinada
comodidade na percep¢do comunicacional da homepage.

Sendo assim, o texto integra a composi¢do criando diversos mecanismos — dado
o surgimento da hipermidia - se interligando com novas possibilidades informacionais,
obedecendo as caracteristicas de cada midia a qual estd vinculado.

A intertextualidade que se estrutura no meio digital evidencia uma relacdo entre a
mensagem possibilitando uma rela¢do dialdgica com outras linguagens, uma vez que, se sustenta
uma conexao com hiperlinks, que direcionam o interagente a novos campos informacionais e

de intera¢do com a interface.

A linguagem da internet, devido a fatores técnicos, em especial, a capacidade (
Velocidade x quantidade = fluxo) de transmissdo de dados e as incipientes técnicas de
digitalizagdo da midia , ficou a principio ndo restrita, mas orientada pelo texto, por um
questdo de ordem econdmica]...] A palavra, ou melhor, cada letra, ¢ um atomo, um
signo que se pode mapear, identificar ¢ manipular no meio digital (SANTOS, 2005,

p. 211).

Esta nova dindmica de leitura entre os hiperlinks permite que o interagente tenha o
poder de escolher o percurso de leitura. Pois o rapido acesso as informacdes possibilitaram
a massificacdo de conteidos informacionais criando um ritmo descontrolado de acesso a
informacao. Porém a estrutura visual, que acompanha o texto, acaba sendo uma ferramenta que

auxilia na permanéncia do interagente na homepage.
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Mas o visual ndo ¢ o unico motivador do retorno, o contetido e passa ser um atrativo
também para o interagente. Na arquitetura da informacgao, o mapa de /inks e seu funcionamento
precisam ser claros e pertinentes ao contetdo. O planejamento de um bom texto, da interagdo e
elaboracdo da composicao plastica adequada ao aspecto visual que cada projeto pede, incluindo
escolha de tipos, cores, formas, texturas e imagens. (ASSUMPCAOQ; VILLEGAS, 2017), sob
este viés que os sites do Instituto do Homem e Meio Ambiente da Amazdénia (IMAZON),

Amazonia Real, Greenpeace Brasil e Conservacao Internacional Brasil serdo analisados.
Procedimentos metodologicos

Este material apresenta um estudo de multicasos com os sifes do Instituto do Homem e
Meio Ambiente da Amazonia (IMAZON), Amazdnia Real, Greenpeace Brasil e Conservacao
Internacional Brasil. Fundamenta-se na proposta de Nielsen (2000), que se trata da Heuristica
quanto a forma dos sifes e a partir dos discursos transmitidos, aplicou-se a anélise de contetido
de Bardin (2011) identificando as categorias de maior incidéncia via o sistema Nvivo’.
Inicia-se, portanto, apresentando a estrutura de navegagdo dos sifes, onde foram
considerados os aspectos do conteido como forma de expressdo do discurso, disponivel nos
sites das ACI, na divulgacao do conhecimento sobre o meio ambiente em especial na regido da
Amazonia.
Para evidenciar as categorias contou se com o apoio do sistema NVivo e foi realizado
no periodo de 10 a 15 de dezembro de 2017 e foi dividido nos itens de projetos graficos,
envolvendo questdes estéticas, comunicativas e suas estratégicas de navegacao dentro de todo

o processo de comunicacional.
Percep¢des comunicacionais nos sites analisados

Considerando a produgdo web, como uma forma comunicacional, que envolve elementos
visuais e textuais que busca se subsidios que colaborem para manter uma conectividade entre o
interagente e a interface.

Observa-se que através da interface a informacgdo percorre diferentes espagos na
internet — refere se aqui sobre o transito informacional no ciberespaco - ja que ao utilizar-se
de uma estrutura digital, para elaboracdo e transmissao da informacao, permite criar estruturas
comunicacionais e producao de sentido na rede.

A insercdo de novas informagdes, de sistemas interacionais ¢ conectivas na interface
possibilitam que haja uma construcdo de sentido navegacional — usabilidade - e a forma como
que se apresentam as informagodes.

Nota-se que a atividade de planejar e construir uma proposta visual ao meio digital
torna-se facil, pois ¢ necessdrio que a interface esteja sempre em constante atualizagdo, com

a incorporagdo de novos dados na homepage de forma continua auxilia no desenvolvimento
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do processo comunicacional e navegacional do e no sife. Ao colocar as interfaces das ACI,
lado a lado, nota-se que a estruturas de navegagdo (figura 01) composta nos sites apresentam

similaridades.

Figura 01 — Interface dos sites analisados
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Fonte: Site das Institui¢des 2018.

Evidencia-se, entre as interfaces dos sites, um pardmetro de constru¢do da homepage.
Qual visualmente se mantém uma Unica proposta visual dos sites do IMAZON, Amazonia Real,
Internacional Conservation e Greenpeace Brasil, é nitida a semelhanga entre o desenvolvimento
grafico. O uso de imagens em destaques, chamadas, colunas e barras de atividades, cores e
etc. Contudo obedecendo as caracteristicas e constru¢ao de elementos, individuais, de cada
identidade organizacional.

Atenta-se neste ponto a conectividade dos sites — Hiperlinks, cores, formas visuais
utilizadas e tipograficas - registra em diversos sites, que modelam a necessidade do homem
de criar simbolos e caminhos visuais universais para estabelecer um processo comunicacional
adequado ao usudrio deixando a interface mais funcional.

Assim na construcdo de suas interfaces percebe-se que producdao de conteudo, em
grande escala, exploram diversos recursos multimididticos afim de estabelecer um vinculo de
confiabilidade da marca junto ao interagente. Além de apresentar, dado o volume informacional,

a preocupag¢do na organizacao informacional dos contetidos.

Percepc¢io discursiva nos sites analisados

Ao estruturar este topico, destacaram-se as peculiaridades de cada categoria evidenciadas,
através do Nvivo, pois ao desenvolver um processo de andlise discursivo nas midias necessita
ser observado quais os sentidos circulantes na sociedade e como estes provocam, através da
interface em especial, as formas de textualizacdo e ldgica de construgdo do discurso (ALVES e
COSTA, 2013, p. 148).
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A partir do levantamento aplicado nos sites da ACI pode-se observar a seguintes
categorias e frequéncias. (Quadro 01)

Quadro 01 — Enunciados frequentes no sites analisados

ENUNCIADOS FREQUENTES NOS SITES DAS ACI

CATEGORIAS FREQUENCIAS
Brasil 79
Desenvolvimento/Desenvolvimento Sustentavel 84
Conservagao 85
Amazonia 56
Amniental/Floresta 43
Desmatamento 15

Fonte: Site das Institui¢cdes 2018.

Nota-se que na divulgacao informacional das ACI, as categorias com suas respectivas
frequéncias, apresentam: BRASIL (79), DESENVOLVIMENTO/DESENVOLVIMENTO
SUSTENTAVEL (84), CONVERVACAO(85), AMAZONIA (56), AMBIENTAL/FLORESTA
(43) e DESMATAMENTO(15). Sao categorias de uso frequente nas interfaces, principalmente,
nas areas textuais de producdo, divulgacao cientifica e de pautas, assuntos de destaques, sobre
a regido amazonica.

Atenta-se que a elaboragdo e divulgacao de conteudos sobre Amazdnia, nas interfaces
web da ACI, centra-se nestas categorias, estabelecendo um impacto de certa forma padronizado
entre as ocorréncias e acoes das ACI.

No entanto, salienta-se que a divulgacdo da informacional nestes sites apresenta-
se no contexto das mensagens sejam em texto ou em imagens sobre a Amazonia. Usa se de
formas simbolicas de abordagem nesses contextos, indicando nos sites da ACI interpretacdes
que alteraram a imagem da regido de forma e ndo promove la a partir de contexto realistico
ha indicacdes de relatividades e proporcionalidades entre os itens dos textos e imagens que
desfocam os fatos informacionais para um simbolismo.

Nao ha como ignorar que o discurso mididtico desenvolvido sobre a regido centra-
se nos desastre ambientais, na conscientizacdo de uso sustentavel dos recursos da floresta.
Assim a discursividade realizado pela a midia, quando se trata da Amazonia, opera por uma
parcela problematica da regido. Observa-se que o contexto saude, politicas publicas e/ou
desenvolvimento rural sao poucas exploradas pelas ACI.

Deste modo a configuragdo discursiva, pré-construida, sobre Amazonia para construgao
de uma memoria discursiva voltada para as questdes ambientais, sempre permeando a
problemadtica proposta e defendida entre os sites e simultanecamente deixando uma projecao —
formagdo do imaginario — a partir de uma autoridade midia, quem fala e como fala neste caso

nos sites da ACI, como produtoras do conhecimento sobre a Amazonia.
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Notas Conclusivas

Percebe se que Amazodnia e sua imagem, quando tratado pela midia nos remetem a
questionamentos ambientais. Que a regido reconhecida pela midia em senso comum como
“pulmao do mundo” se mantém na hibridagao de seus processos de divulgacdo entre fatos reais
e fantasiosos, neste caso, através de uso de discursos meramente produzidos e financiados por
organizagdes internacionais, e por outro lado, por informagdes apenas contraditorias, repassadas
através da textualidade, disponiveis pelo interagente transversalmente difundido pela interface.

Pode-se observar que a interface web, como midia, se utiliza de diversos recursos
multimididticos que constroem elementos comunicacionais que colaboram com o campo
discursivo, e vao se enriquecendo ou se mistificando, através das combinagdes permitidas no
campo da hipertextualidade.

O presente trabalho, portanto, prop0ds-se a partir das interfaces web destas ACI abordar
0s processos comunicacionais e discursos sobre Amazonia a fazer compreender que a producao
de informacional sobre a regido Amazonica esta interligada em grande parte do conhecimento,
com producao internacional.

Desta forma, pensar a reconfiguragdo discursiva apresentada nesse estudo, sobre a
regido Amazodnica, implica que ha a¢des que levam a mitificagdo da regido, a partir do uso
dos processos de comunicacdo e ao mesmo tempo destaca se que ha indicativos, via os dados
das pesquisas também divulgadas nesses processos comunicacionais que se deve criar um
olhar mais humanizado para regido e perceber que as comunidades tradicionais fazem parte
Amazodnia, fazem parte de um histdria que necessita ser preservada, mas sobre tudo valorizada,

quando aspecto constituintes da memoria amazdnica.

Notas

1 Fonte da Associa¢io O Eco, uma ONG brasileira que se preza por nao ter fins lucrativos nem vincula¢io com
partidos politicos, empresas ou qualquer tipo de grupo de interesse. Site: http://www.oeco.org.br/dicionario-
ambiental/28783-0-que-e-a-amazonia-legal/

2 O Grupo dos Sete é um grupo internacional composto por Estados Unidos, Alemanha, Canada, Franca,
Itélia, Japao e Reino Unido. No entanto, a Unido Europeia também esta representada no G7.

3 NVivo é um software de anilise de conteido disponivel em: http://www.gsrinternational.com/
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Capitulo 03

Danca na Escola: a experiéncia estética em questao

Maria Goretti Sousa Lameira
Camila Rodrigues Neiva
Marcia Cristina Ribeiro Gongalves Nunes
Jorge Eir6

Introducio

Em nosso artigo, dialogamos com a danga enquanto possibilidade de experiéncia estética
na escola e para poder peregrinar pelos demais topicos de conhecimento intitulados no estudo,
necessitamos compreender a experiéncia estética em DEWEY (2010) que também ¢ um autor
da educacdo. Para enriquecer tal tematica, nos apropriamos em pesquisas de BONDIA (2002)
e suas consideracdes sobre experiéncia e aprendizagem. Quando afunilamos para o nosso
objeto de estudo, a “danca” enquanto experiéncia, estabelecemos um contexto em especial para
discuti-la, o “escolar”, no qual contamos com a contribui¢ao dos seguintes autores: DUARTE
(2007), FREIRE (2001), MARQUES (2001,2003), MILLER (2014) e PORPINO (2018), que
proporcionam dialogos e reflexdes significativas no ensino da danga na escola.

Na compreensdao da danga enquanto experi€ncia, procuramos garimpar pesquisas
que pudessem abordar praticas educativas que trazem técnicas, teorias e/ou metodologias
que tornaram e tornam possivel essa linguagem em contexto escolar. Para tal contamos com
a contribuicao dos seguintes autores: Duarte (2007) e a abordagem da “Dancga-experiéncia”,
Freire (2001) inspira seus estudos em Linda Rolfe e seu trabalho desenvolvido no ensino da
danga pelo compasso, execugao e observagao e em Rudolf Laban através da “Danca educativa
moderna”, Marques (2001, 2003) que também traz Laban como fundamentagdo, mas elabora
um método de trabalho voltado a “Danca-Criativa”, Miller (2014) compartilha da experiéncia
da Técnica de Klauss Vianna através da Educagao Somatica e Porpino (2018) se inspira em seu
trabalho na danga, com a danga e para a danca na constru¢ao de um didlogo em que a danga ¢
educacao em diversos contextos.

Por fazermos parte da realidade escolar e compartilharmos das demais realidades,
sabemos que o ensino da danga em algumas escolas ainda € s mais uma dentre tantas atividades
ofertadas (presente em apenas momentos festivos e difundida por movimentos repetitivos e
mecanizados), mas a danga compreendida e desenvolvida enquanto area de conhecimento que
possui um espago de importancia que desenvolve a expressividade, onde integra forma e propde
um aprendizado significativo para o aluno, ja se faz realidade em contextos escolares e algumas

destas serao compartilhadas em nosso estudo.
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A experiéncia estética: compreensoes

Antes de ingressar em outros campos de analise da experiéncia estética precisamos
compreender que ela se determina pela natureza da condicdo humana e acontece a partir da
experiéncia cotidiana e em sua interagdo com um meio ambiente, por esta premissa ja se
faz entender que ndo existe a determinacdo do espago, do momento/hora, da idade, de como
acontece ou onde se faz a experiéncia estética. Dewey (2010) e Bondia (2002) nos esclarecem
em suas pesquisas o que ¢ a experiéncia estética (quando acontece) e quando deixa de ser (ou
nao acontece).

Partimos entdo desse aprofundar da teoria sobre a experiéncia e compreensdo de suas
possibilidades “em acontecer” na danca desenvolvida no contexto escolar. Talvez iniciemos
pela simplicidade em enxerga-la, “A experiéncia, na medida em que ¢ experiéncia consiste
na acentuagdo da vitalidade” (DEWEY, 2010, p. 83), onde significa a rendi¢ao de viver sem
amarras, podendo ser mais sensivel ao meio que se mostra e que se projeta para nds e em nos,
com carater emocional.

Sao os resultados dessa interagao entre a constante relagdo homem-meio que se definira

uma experiéncia. Essa relagdo pode ser enfatizada no sentido de entendimento:

Porque a vida ndo € uma marcha ou um fluxo uniforme e ininterrupto. E feita de
historias, cada qual com seu enredo, seu inicio, seu movimento para seu fim, cada qual
com seu movimento ritmico particular, cada qual com sua qualidade ndo repetida que

a perpassa por inteiro (DEWEY, 2010, p. 110).

Quando se perpassa por inteiro, ndo se refere ao sujeito isolado ou dicotomizado, mas
sim ao sujeito que se coaduna com esse meio, que faz com que possamos viver situagdes as
quais podemos intitular “experiéncias reais”’, que valeram a pena, que foram significativas,
que aconteceram “[...] aquelas coisas que dizemos ao recorda-las: isso ¢ que foi experiéncia”
(DEWEY, 2010, p.110), classificada pelo autor como experiéncia singular/estética.

O autor fala que toda experiéncia sentida de imediato ¢ considerada uma experiéncia
estética, e as linguagens artisticas (danga, musica, pintura, teatro etc.) possuem essa proximidade
com o sensivel, e mesmo sendo consideradas atividades mais propicias, ndo € o qualquer atuar,
dangar, pintar, cantar que pode ser considerada uma experiéncia estética, ela se relaciona as
causas que interferem na percep¢ao das relagdes entre o estar sujeito e o fazer. A arte se apropria
do estético por que envolve a experiéncia como apreciacdo, percepgao, deleite e esta diretamente
relacionada ao criar (DEWEY, 2010).

Lacerda e Gongalves (2009), argumentam que a arte ocupa um espago em evidéncia na
educacao estética, ela estd posta para o estimulo do re-conhecimento e da re-criagdo, instigando
os alunos novas formas de olhar, pensar e compreender o mundo. Ela se baseia na educacao
da sensibilidade com respeito as expressdes de cada aluno em contextos diferentes. Os autores

concordam entdo que:
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Através da arte e das suas linguagens especificas que sejam as formas, os volumes,
as cores, os ritmos, os sons, as palavras, os gestos, desafia-se a inteligéncia, a
sensibilidade e a imaginagdo. Podendo assim afirmar, que ndo ¢ necessario ser-se
artista, como estatuto de vida e de ser, para se poder sentir, fazer , criar e expressar
arte, ja que, genericamente, todo ser humano contém em si o potencial do todo, logo

o gérmen da arte e do artista também (LACERDA ¢ GONCALVES, 2009, p. 108).

Podemos entdo compreender que nao ha educagio (no pensamento de formacao integral
de homem), se esta ndo for contemplada pelos valores de formagdo estética que pode e deve
estar presente em todas as agdes desenvolvidas na escola, do ler ao escrever, do caminhar ao
dancar, do escutar ao tocar, por tal premissa podemos possibilitar em qualquer acdo educativa
uma experiéncia estética.

Dewey (2010) ressalta em sua obra que a experiéncia estética ¢ importante para o
desenvolvimento humano, sem se dispersar da experiéncia intelectual e pratica e reforga que
arte e ciéncia sdo criagcdes humanas podendo as duas promover uma experiéncia estética nos
sujeitos. Partindo dessa premissa podemos entdo afirmar com base em Dewey que a experiéncia

estética se faz presente na educagao.

Experiéncia estética e educacio

Para os que fazem educagdo ¢ preciso re-conceituar a ideia de corpo dicotomizado,
fragmentado, envolto de verdades absolutas, do depdsito de informagdes atribuindo espaco a
oportunidade da experiéncia na escola. Dewey nos lembra de que as oposi¢des reproduzidas
pela escola entre corpo e mente, teoria e pratica, espirito e carne tem sua explicacdo no medo do
que vida pode trazer. Portanto assim como outros filosofos da fenomenologia o autor defende
a relagdo significativa do homem ao meio (homem — mundo), na compreensao de sujeito sendo
uma s6 unidade, e € nessa perspectiva que vamos compreender o conceito de dancga educacao
como experiéncia estética.

O conceito de experiéncia difundido na educagdo ¢ aquele (equivocado) que diz
respeito, ao tempo cronologico, ao acumulo de informagdes, ao excesso de opinido. As formas
de se trabalhar as informagdes na educagdao ¢ um bombardeamento de conhecimento fazendo

com que o espaco da experiéncia ndo aconte¢a. O autor refor¢a que:

A experiéncia ¢ 0 que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o que se
passa ndo o que acontece, ou o que toca. A cada dia se passam muitas coisa, porém,
quase nada nos acontece. Nunca se passaram tantas coisas, mas a experiéncia ¢ cada
vez mais rara. (BONDIA, 2002, p. 21).

As amarras da educacdo quanto a experiéncia e seu atrelamento a informagao e opinido
impossibilitam enxergar algumas disciplinas do curriculo da Educacdo Basica enquanto area
de conhecimento significativa. Podemos destacar aqui a Arte e Educacdo Fisica, que pelo

pensamento dicotomizado e hegemonico (que ainda impera aos que fazem educacdo), as
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mesmas sao minimizadas diante das demais disciplinas que compde o curriculo educacional.
Isso ocorre pelo ledo engano de entender que o aspecto cognitivo seja superior aos aspectos
afetivo, motor, social e que estejam dissociados nos processos de aprendizagem.

Existe a contribui¢do dizendo “que o sujeito fabricado e manipulado pelos aparatos
da informacio e o da opinido é um sujeito incapaz de experiéncia” (BONDIA, 2002, p. 22), e
que essa obsessdo em ter uma opinido anula as possibilidades da experiéncia fazendo com que
nada nos acontec¢a ou nos toque. E na escola esse ¢ um critério de avaliacao de aprendizagem do
conhecimento, onde o sistema educativo se submete a caracteristica da informacao e opinido.
“Diga-me o que sabe, diga-me com que informacdo conta e exponha, em uma continuagao, a
sua opinido: esse € o dispositivo positivo periodistico do saber e da aprendizagem, o dispositivo
que torna impossivel a experiéncia” (BONDIA, 2002, p. 23).

Somos sujeitos modernos de vivéncias pontuais que tudo atravessa, mas nada lhe
acontece, o “nada” traz o sentido da ndo-experiéncia. As atividades educacionais seguem o ritmo
do homem moderno e no acimulo de tantas areas de conhecimento, tantas informagdes, tantas
cobrangas de opinido, numa corrida voraz de tempo para poder dar conta de tantas demandas
fica pra tras a possibilidade de experiéncia significativa. Fazer valer o tempo pedagdgico seria
proporcionar as experiéncias sensiveis na escola, onde o tempo que se esvai ¢ o ndo vivido, nao
experimentado, ndo sentido.

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega ou nos toque, requer um
gesto de interrupg@o, um gesto que € quase impossivel nos tempos que correm: requer
parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar, olhar mais
devagar, e escutar mais devagar, parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se
nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender
o0 automatismo da acdo, cultivar a atengao e a delicadeza, abrir os olhos ¢ os ouvidos,

falar sobre o que nos acontece, aprender a lentidao, escutar aos outros, cultivar a arte
do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espago (BONDIA, 2002, p.

24).

A escola pode ser esse espago propicio a experiéncia, se os que participam dela
puderem compreender que esse saber se d4 na relagdo entre conhecimento e vida. “No saber
da experiéncia ndo se trata da verdade do que sdo as coisas, mas do sentido ou do sem-sentido
do que nos acontece” (BONDIA, 2002, p. 27). A experiéncia ¢ algo particular e subjetivo e na
exigéncia de corpos disciplinados, ideais, igualizados minimiza as oportunidades do aluno em
té-la e/ou vivencia-las.

De fato, a educacdo pode ser concebida como uma experimentacao estética da condi¢ao
humana em suas multiplas dimensdes, o que supde experimentar dores e alegrias,
estrangeiridades e familiaridades. Facilitar a vivéncia de identidades porosas, abertas,

inacabadas e em permanente reorganizagdo € reabilitar uma cultura de movimento,
outra forma de dizer da nossa inscri¢do corporal no mundo (PORPINO, 2018, p. 13).

Dewey nos conta que para falar de experiéncia educacional € necessario nos transportar

para a realidade que desejamos entender/refletir, por esse motivo fomos em busca de autores,
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trabalhos, pesquisas que pudessem compartilhar das metodologias significavas na/da danca

enquanto area de conhecimento na educag@o que proporcionasse a experiéncia estética.
A danca no contexto escolar: em que cena?

A danga acompanha o translado histérico da humanidade. E tdo antiga, tdo rica e sempre
se valeu de diferentes motivos de expressdo, constitui-se de uma linguagem universal e esta
presente em varios campos de atuacdo como na arte, na cultura corporal e na educacao.

Na educagdo, a danca se localiza como parte integrante do componente curricular
obrigatério, incluida enquanto conteudo das Disciplinas de Artes e Educagdo Fisica. Na Ed.
Fisica se apresenta no bloco das atividades ritmicas e expressivas e esta presente desde a Ed.
Infantil ao Ensino Médio disputando tempo e espago com os demais conteudos da cultura
corporal atribuidos a esta disciplina. Na Arte ela se apresenta num “[...] privilégio historico
do desenho” (VIEIRA, 2007, p. 111), exemplificando que outras expressoes artisticas ficam a
margem e a danga ¢ uma delas. Independente de sua area de abrangéncia ou atuagio o espago
da danca na escola “[...] € o espaco de desenvolvimento da sensibilidade, do comportamento
estético, que ¢ ético e se efetiva corporalmente” (VIEIRA, 2007, p. 111).

Desde 1940 a danca se faz linguagem no espago e no processo educativo. Essa conquista
atribui-se a Laban e sua danga moderna educativa que apresenta o método de analise do
movimento que perpassa pela danga terapéutica, artistica e educativa. Est4 inserida na LDB,
desde 1971, mas amparada apenas em 1996 pela lei 9394/96 que defende os Ensinos de Artes
e Educagdo Fisica na escola enquanto disciplinas obrigatorias, também se faz presente nos
escritos dos PCN’S das respectivas disciplinas desde 1998. Apesar da danga ser mencionada
no contexto educacional nessas datas ela ¢ uma das linguagens mais antigas, anterior a criagao
da educagdo escolar. Participa e nos acompanha em constru¢do histérica, social e cultural e se
presentifica em corpo nas diversas formas de experiéncia (VIEIRA, 2007).

Duarte (2007) e Marques (2001, 2003) comungam em suas pesquisas das dificuldades
que permeiam o ensino da danga na escola, que seriam: o sexismo, a falta de preparo dos
professores, o excesso de conteudos esportivos, a reducdo da pratica da danga em eventos
festivos escolares, e que além destes sofrem resisténcia de sua pratica na escola pela banalizagao
do movimento e dos modismos. Tais dificuldades se explicam (mas ndo se justificam) em um
legado historico de que em até trés décadas atrds o ensino da danca seria elitizado e restrito
a espagos privilegiados e as dangas populares possuiam uma conotagdo apenas de lazer e
entretenimento. Outro agravante estd na oferta de profissionais qualificados, os cursos técnicos
e de graduacdo em Danca ainda sdo ofertados em poucas cidades, os cursos de graduacdo em
Educacdo Fisica passam por mudancas curriculares (de um curriculo esportivizado para um
curriculo mais pedagdgico), e na graduacao em artes a formagao na danca ¢ de forma superficial.

Historicamente, a danga tem se manifestado como uma possibilidade de manifestar o
corpdreo, o sensivel, o estético; dimensdes estas negligenciadas ou tidas como menos



INTERFACES ENTRE COMUNICAGAO, LINGUAGENS E CULTURA 36

importantes no pensamento educacional do ocidente, marcado pela forte priorizagao
do racional em detrimento da sensibilidade (PORPINO, 2018, p.18).

Quando falamos que ndo se justifica mais, € por que trés décadas apds a essas
dificuldades ja existe o acesso a danca artistica, e a danca popular ja comunga de sua importante
caracteristica e significados histéricos/sociais. As Universidades de Graduacdo em Danga,
Artes e Educacao Fisica vem re-conceituando e re-significando seus curriculos, principalmente
no que diz respeito a abordagem da dancga na escola. Quando falamos desse movimento/corpo/

danga:

Portanto, o pensamento do corpo em movimento ja estd instaurado em nossas
acdes e no nosso modo de se fazer a danga desde essas primeiras formagdes. Ou
seja, a construcdo de um pensamento de danga ¢ iniciada 14 atras, com o que mais
reconhecemos de expressivo em toda a nossa bagagem de corpo em movimento
(MILLER, 2014, p. 112).

Lacerda e Gongalves (2009) esclarecem ser problematica a delimitagdo de territorios
da danca na educagdo, bem como as competéncias e responsabilidades de cada disciplina.
Parece existir uma confusdo entre o entendimento de valores da arte ¢ do movimento na
educagdo. O que ndo ¢ confuso nem duvidoso ¢ que a danga enquanto area de conhecimento se
faz imprescindivel e indispensavel no curriculo educacional para a formagao integral do aluno.
Duarte tras o seguinte entendimento.

A danga como um elemento pertencente a Cultura Corporal de Movimento,
desenvolvida a partir das sensacdes, percepcdes e emogdes dos alunos, pode ser
compreendida como processo de autoconhecimento, conhecimento do mundo e suas

complexas relagdes, configurando-se como um fendomeno historico cultural de carater
educativo (DUARTE, 2007, p. 242).

Souza e Pereira (2006) definem a danga como uma linguagem artistica e seus signos sao
os movimentos que geram diferentes significados de maneira subjetiva, tanto para quem cria
quanto para os que observam, os significados da danca sdo os significados da vida, portanto

devem se fazer presentes na escola.

As cenas da danca na/da escola: experiéncias de ensino

As pesquisas aqui compartilhadas foram selecionadas dentre um universo de outros
estudos que abordam a “danga” na escola, o que levamos enquanto critério de analise foi a
abordagem da experiéncia estética enquanto objeto dos trabalhos. Professores, pesquisadores
e autores que ja fazem de seus contextos de trabalho um universo de pesquisa, puderam
compartilhar em publicagdes cientificas um pouco dessa experiéncia de métodos e técnicas da
“danca” enquanto linguagem possivel para a experiéncia estética.

Iniciamos com os estudos em Duarte (2007) enfatizando, para que seja possivel a

experiéncia estética na danga, a aula deve ser inspirada pela agdo, consciente e construida do
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sujeito sensivel fundamentalmente na concepgdo de aulas abertas, que o aluno participe como
sujeito no processo ensino aprendizagem, as aulas devem permitir interagdes e interferéncias
dos alunos, cabendo ao professor orientagdo e encorajamento para que os alunos descubram as
melhores condi¢des de se movimentar.

O autor intitula essa pratica da danga nas aulas de Educacdo Fisica como “Danga-
Experiéncia”, ¢ que tal método diz respeito ao professor e alunos integrados num mesmo
processo de experiéncia estética, que acontece através das significagdes simbdlicas no contato
com temas que oferecam resisténcia.

A “Danga-Experiéncia” compartilhada pelo autor afirma que a énfase do método
se da através do processo de comunicacdo e experimentacdo na interacdo professor/aluno, e
que “[...] O aluno que danga, ¢ considerado como sujeito da acdo: aberto, sensivel, criativo, e
critico, onde as experiéncias passam por caminhos de incorporacdo interior e de reelaboracao
do movimento” (DUARTE, 2007, p. 250). Na abordagem da metodologia, Duarte, esclarece:

As experiéncias sensiveis, planejadas para e com os alunos, devem ser organizadas
e vivenciadas a partir da subjetividade dos alunos, sua maneira de ver o mundo,
para, posteriormente, iniciar um didlogo entre as demais subjetividades do grupo.
Dessa forma o aluno tem a possibilidade de confirmar ou ndo a compreensdo de
conhecimentos de seu mundo sensivel, o conhecimento de si e também conhecer e
estabelecer relagdes com os demais colegas, confrontando-se, a partir de semelhangas
e diferengas, iniciando o processo de tomada de consciéncia de si mesmo e na interagao

com os outros (DUARTE, 2007, p. 247).

Freire (2001) aponta que nos ultimos 40 anos a danga tem sofrido mudangas, que tras
sua compreensao no movimento criativo e na manifestacdo de experiéncias que permitem aos
alunos seu aprendizado na forma de arte inserido em diversos contextos culturais. Em seu estudo
ela fala de um Curriculo do programa de Educagdo Fisica ao qual discute a Danga no Brasil
e Inglaterra e organiza um processo metodoldgico baseado em Linda Rolfe, que desenvolve a
danca através da composicao, execugdo (performance) e da observacdo (apreciacdo) e afirma
que tal metodologia ¢ apropriada para alunos de qualquer nivel de ensino. Freire esclarece o

que seria cada um deles:

Composi¢ao em danca: este ¢ um dos objetivos da Danga- educag@o nos anos iniciais
para promover e desenvolver todas as suas habilidades naturais, ou seja, oferecer
oportunidades para as criangas criarem simples sequencia, através da improvisagao,
interagindo uma com a outra, orientadas por um professor sensivel.

[...] Execugdo da Danca: sendo uma arte de execu¢do, como a musica e o teatro, a
danga pode ser apresentada para uma audiéncia, por mais informal que possa ser. A
performance proporciona aos dangarinos a oportunidade de avaliar a eficacia da danga
que eles compuseram, aprenderam, e compartilharam com outras criangas ou outro
grupo.

[...] Observando a dancga; Observar a danga tanto durante o processo criativo como o
produto final é um aspecto integral para as criangas apreciarem e entenderem a danca.
As criangas precisam estar conscientes que a danca ¢ um meio de comunicagio e
expressdo (FREIRE e ROLFE, 1999 apud FREIRE, 2001, p. 35/36).
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Ainda nos estudos de Freire (2001) ¢ abordado o trabalho de Laban que com sua
obra “Danc¢a Educativa Moderna” vincula ciéncia e arte por meio da andlise e observacao do
movimento que sugere a construgdo de um “todo equilibrado”. E uma referéncia metodologica
de aplicacdo da danga e do movimento como proposta educativa, reconhecendo no movimento
nossa primeira linguagem. Laban se utiliza de um sistema para identificar a linguagem nao
verbal, no qual todos os aspectos se interligam: corpo, esfor¢o, espaco, e relacdes que norteiam
as atividades na danc¢a com o objetivo da experiéncia do/no movimento,

Nessa observacao e analise do movimento de Laban, estdo baseadas nos aspectos de:
1-Corpo: que parte do corpo se move? 2-a qualidade ou esforgo: como o corpo se move? 3-o
espago: onde o corpo se move? 4- as relagdes: com o que ou quem esse corpo se move? Criando
assim uma rede de aspectos que se conectam, pensando no movimento para o desenvolvimento
integral do aluno (FREIRE, 2001).

O discurso educacional de Laban est4 enraizado tanto na filosofia da danga moderna
do inicio do século quanto nas ideias da Escola Nova difundidas por John Dewey
na Inglaterra. Para essa escola os ideais da expressdo interior ¢ emogdo humana sdo

entendidos como principios edificantes da criagdo artistica e cultural (FREIRE, 2001,
p. 45).

Marques (2001, 2003) em suas consideracdes nos lembra da teoria de Dewey, quando a
mesma considera que a danga na educa¢do permite essa integragdo de conhecimento intelectual
e das habilidades criativas, na compreensdo do desenvolvimento desse aluno de maneira
holistica. A autora também se inspira em Laban para discorrer suas propostas metodoldgicas.

De acordo com a autora o carater educativo da danca ¢ incontestavel levando em
consideragdo sua importancia no conhecimento do “eu” e no desenvolvimento do ser expressivo,
além de sua contribui¢do na percep¢do de mundo. Trazendo entdo na “Dancga-Criativa” uma
possibilidade de linguagem desse movimento no contexto da educagao.

Marques (2001, 2003) ¢ uma pesquisadora que nos tras varias contribui¢des em livros
e artigos sobre o estudo da dancga na escola, ela contribui no sentido de esclarecer que nao ¢
mais concebido o ensino da danca tido apenas na pratica pela pratica, nem da separag¢ao dos que
podem ou ndo realiza-la, ou de sua reducdo apenas em torno das festinhas comemorativas ou ser
abafada pelo curriculo esportivo da Educacao Fisica.

A autora trés significados e re-significados desse ensino da danca em realidade escolar
e inspira em Laban constroi uma proposta metodologica da danga no contexto. E o que seria
essa danca no contexto? Para marques ¢ a articulacdo entre contexto vivido, o percebido e
imaginado pelos alunos e os subtextos, textos e contextos da danca, que sdo interlocutores
nessa praxis educativa, suas escolhas perpassam pela problematiza¢do que ilustram situagdes
da sociedade.

Metodologicamente Marques (2001, 2003) organiza a compreensdo da seguinte forma:
os sub-textos (aspectos coreologicos) abordam a consciéncia corporal e o conhecimento de

como dangar; o contexto da danga inclui os elementos histéricos, culturais e sociais da danca,
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imbuidos os saberes sobre a danca; e os textos ligados ao conhecimento direto dela. Para a
autora ¢ a escolha e o desenvolvimento destes que garante a presenca da danca no processo
educativo.

Outra contribui¢do do ensino da danga ¢ inspirada em Miller (2014) que se aproxima
desta baseada na experiéncia do sujeito e o somando com uma gama de complexidades,
contextualizando em seu estudo as questdes de corpo que danga a partir da educagdo somatica.
“[...] A presente proposi¢do na danga como experiéncia pode possibilitar ao alunado- adultos e
criangas- novas formas de expressdo e comunicagao, levando-os a descoberta e reconhecimento
de si” (MILLER, 2014, p.102).

A autora discorre sobre o sujeito da experiéncia na investigagcdo da Técnica de Klauss
Vianna que ¢ um método de danga baseado na educacao somatica:

O enfoque somatico da Técnica Klauss Vianna disponibiliza o corpo para lidar com
o instante do momento presente. E um estado de atengdo que vai sendo trabalhado
em sala de aula por meio de estratégias especificas de improvisagéo para se escutar
o corpo presente ¢ em transformacdo. Essa escuta do corpo em transformagio se
da pelo despertar dos cinco sentidos, pelos quais nos relacionamos com o mundo

e desenvolvemos o sentido cinestésico. Que compreende a percep¢do do corpo no
tempo e no espago, com a sua abrangéncia de sensibilidade (MILLER, 2014, p. 102).

E apontado pela autora, que dentre as caracteristicas adotadas pela Técnica Klauss
Vianna podemos destacar: o professor na fun¢do de mediador da agdo; derrubar a ideia do
espelho (vocé faz e eu copio); as atividades centradas no aluno proporcionando a escuta de si,
as percepgoes e relacdes; estimulo ao aluno investigativo na escola e na vida cotidiana onde
essas caracteristicas vao gerar um estado de atengdo interna e ao seu redor estabelecendo uma
pratica dialogica entre professor-aluno-alunos em experiéncia. Para a autora, trabalhar o corpo
presente, trata-se “[...] como um procedimento didatico; focamos o corpo em relagdo com seus
variados niveis de aten¢do, atencdo a si, ao espaco e ao outro” (MILLER, 2014, p.104/105).
Todo esse processo ¢ provocativo da experiéncia e somente esse sujeito se mantém aberto as
transformagoes.

O trabalho desenvolvido por Miller (2014, p.100) emerge entdo “[...] da escuta do
corpo e das relagdes que se estabelecem na pratica do aluno em experiéncia”, onde a mesma se
apropria do “[...] estado de prontiddo para o movimento, observa¢ao do corpo em movimento,
autonomia do aluno para a criacdo, conexao e relacdo entre os ambientes internos e externos,
entre outros” (MILLER, 2014, p.109). A autora esclarece que a organizagdo da técnica Klauss
Vianna para a escola pode ser a mesma, “[...] mas a viagem é sempre tnica. E a escuta de si,
do instante, na experiéncia. Se sentir se observar em relacdo ao espaco e ao outro” (MILLER,
2014, p.110).

Porpino (2018) propde em seu livro uma reflexdo para o reconhecimento da danga é
educagdo na intengdo de desvelamento dessa danga enquanto experiéncia estética. A autora se
debruca no aprofundamento de conceituagao estética, de corporeidade, de experiéncia e dialoga

com a danga que se insere em contextos diferenciados, e que ndo se pode negar a dimensao
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educativa da danca nas diversas manifestagdes.

Ao afirmarmos que danga é educagdo, evidentemente ndo estamos nos referindo a
qualquer danga e a qualquer educagio, mas a um dangar ¢ a um educar envolvidos pela
dimensdo estética do existir, imbuidos do sentido metaforico e existencial do abrago,
que em muito dialoga com os conceitos de estética e corporeidade (PORPINO, 2018,
p. 93).

Para a autora a educacgao e a aprendizagem perpassam por um processo “[...] ndo s6 de
aprender a pensar, mas de aprender a sentir” (PORPINO, 2018, p. 94), e esse aprender a sentir
¢ que vai nutrir € que nutriu (ndo sé a pesquisa de Porpino, mas as dos demais autores aqui ja
citados) as reflexdes de corpo /experiéncia estética da danca em contexto escolar.

Na caracteristica importante do aprendizado técnico, a autora esclarece que ele deve
estar presente e que ¢ imprescindivel seu desenvolvimento para que a danga aconte¢a como
expressdo estética, a técnica se associa a necessidade do aprender a fazer, que na danga se

traduz em um aprender ao fazer poético. A técnica da danga traduzida na forma de fazer:

Compreendemos que para a danga ser entendida ndo s6 como obra de arte, mas como
manifestacdo dindmica e significativa para uma cultura, a forma e o sentido ndo
podem estar separados. Sentimento ¢ forma podem ser entendidos a partir de um
sentido existencial, de uma relagdo dialdgica, ou seja, um ndo pode ser entendido
fora da relagdo com a outra, pois formam um todo que se transformam em danga
(PORPINO, 2018, p.101).

Porpino acredita que a escola tem que criar espagos de aprendizagem sem desmerecer a
técnica em funcao da expressao e vice versa, esse espaco deve ser criativo, flexivel e estabelecer
uma relagcdo dialogica entre professor/aluno/meio. Aos que proporcionam esses espagos ¢
necessario entender que o ensino da danca nao se reduzira apenas em vivencia-la, mas em
aprendé-la através das diversas manifestacdoes e seus contextos. Quando falamos de danca
“[...] Essa estética ¢ gerada da percepcao de que tanto pesquisando quanto dangando, podemos
sentir a beleza do descobrir, do compartilhar, do sonhar e do criar novos sentidos para o viver”
(PORPINO, 2018, p. 15).

A danga na escola trds uma nova possibilidade de pensar, o corpo, o mundo e a relagao
destes abrindo caminhos diferentes do pensamento hegemonico e trazendo a quem pratica e a
quem aprecia novas formas de percepcao, levando a consideragcdo que a danca ¢ em esséncia

educativa.

Consideracoes finais

Com base na analise dos resultados desta pesquisa, podemos dizer que a escola constitui
um lugar privilegiado ao desenvolvimento da experiéncia estética, e na danga encontramos
um espago aberto as possibilidades de mudangas culturais e sociais em dialogo com aspectos

(afetivo, social, motor, cognitivo), que por tempos foram negados ou seletos por ordem de
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importancias. E através desse espago educativo que muitos alunos terdo seu contato (primeiro
e as vezes Unico) com a arte. E através de uma linguagem sistematizada e formativa ele tera
oportunidades da experiéncia estética com a musica, danca, literatura, artes visuais e as artes
cénicas.

A experiéncia estética da danga na escola ¢ provocativa do desenvolvimento do aluno
em sua totalidade. Duarte (2007, p. 249) diz que “[...] a experiéncia estética ¢ concebida como
fonte de conhecimento, de compreensdo para os saberes e sua interpretacdo pelos sujeitos
que dangam, sobretudo no espaco escolar”, negligencid-la na educagdo ¢ furtar do aluno a
possibilidade do conhecimento que constitui esse ser social e historico.

Por fazermos parte da realidade escolar e compartilhar das demais realidades, sabemos
que o ensino da danca em algumas escolas ainda ¢ s6 mais uma dentre tantas atividades
ofertadas (presente em apenas momentos festivos e difundida por movimentos repetitivos e
mecanizados), mas a danca compreendida e desenvolvida enquanto area de conhecimento que
possui um espago de importancia que desenvolve a expressividade, onde integra forma e propoe
um aprendizado significativo para o aluno, ja se faz realidade e contextos escolares, alguns
citados aqui nesse estudo.

Os autores tratados nesse artigo comungam e enfatizam ndo existir um padrao especifico
e/ou ideal para a realiza¢do da danca, e que todos possuem seu valor potencial. Gostariamos
de esclarecer que ndo existe uma forma Unica nem mais efetiva de desenvolver a danga, tais
métodos podem se comunicar, se hibridizar gerando novas propostas e novos significados.
Nesse sentido entendemos que um educador em danga ndo deve se limitar a ensinar dangas,
mas devem provocar experiéncias, sensibilidades e reflexdes.

O objetivo desse artigo foi fazer uma reflexdo sobre a danga enquanto experiéncia estética
no contexto escolar e acreditamos ser possivel, mas existe o desafio de capacitar os professores
para ensina-la e proporcionar esse espacgo possivel de ensino da mesma, dessa forma incentivar
a efetivacdo da danga como uma area de conhecimento que proporciona a experiéncia estética.
Deixamos aqui ndo um escrito conclusivo, mas um convite para a re-conceituacdo de um ensino

da danga baseado nessas experiéncias.
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Capitulo o4

Eduardo Galeano: Literatura e Jornalismo Literario: reflexoes de

textos de Galeano com base nas Teorias de Bauman e Debord

Camila Bastos Lopes da Silva
Jose Guilherme de Oliveira Castro
Lucilinda Ribeiro Teixeira
Carla Regina Santos Paes
Silvia Vale de Souza Ledo

Consideracoes Iniciais

O jornalismo literario desponta no século XVIII com Daniel Defoe, que comega a usar
elementos literarios em suas reportagens. No entanto, a partir do século XIX, a aproximacao
entre literatura e jornalismo torna-se mais enfatica. Na época, houve uma inclinagdo a busca
do sensacionalismo, a multiplicagdo de lendas urbanas e o uso da ficcionalizagao a servigo
das obras biograficas ou histéricas. Atualmente, a defini¢do de jornalismo literdrio ou “novo
jornalismo” passa a ser utilizado para caracterizar a narrativa jornalistica que utiliza técnicas

literarias.

O jornalismo literario potencializa os recursos do jornalismo e busca ultrapassar
os limites dos acontecimentos cotidianos, proporcionar visdes amplas da realidade,
exercer plenamente a cidadania, garantir perenidade e profundidade aos relatos [...]
esta modalidade jornalistica tem como finalidade contextualizar a informacao da forma
mais abrangente possivel. Para isso, ¢ preciso mastigar as informagoes, relaciona-las
com outros fatos, compara-las com diferentes abordagens e localiza-las em um espaco
temporal de longa duragdo. (FONTANA, 2005, s/p).

Eduardo Galeano, escritor uruguaio, utiliza diversos géneros literarios em sua escrita
engajada. Seus textos remetem a povos indigenas e negros, que vivenciaram a colonizagao
de suas terras, sendo muitas vezes relegados ao esquecimento pelos colonizadores. Através
da literatura engajada, Eduardo Galeano reconstr6i a memoria pré-colombiana nas edi¢des
intituladas “memoria del fuego”. Nelas, o mito incorporou-se a narrativa, buscando resgatar as
tradigdes orais indigenas. O autor, por meio da literatura engajada, demonstra sua insatisfagao
com a realidade vivenciada pela América Latina desde a colonizagdo. Através da escrita,
denuncia a situa¢do de criangas, mulheres, indios e negros marginalizados pelo sistema
econdmico e social. A predominancia do texto informativo se imbrica a poesia, a novela e ao
conto, mesclando-se ao uso conotativo da linguagem e ao constante didlogo entre texto, autor e

leitor.
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Eduardo Galeano e a Literatura

Conforme afirma Proenca Filho (2007, p. 47), o “texto literario repercute em nos,
na condi¢do de leitores ou ouvintes, na medida em que revele os tragos profundos do nosso
psiquismo [...] num processo que combina vetores formais, existenciais € miméticos”. Assim, a
partir da interagdo com o leitor, Eduardo Galeano combina vetores existenciais e miméticos, pois
denuncia a marginalizacdo de povos excluidos e num processo, ora mimético, ora imaginativo,
expoe a realidade de povos marginalizados, baseado em textos informativos, poemas em prosa,
narrativas curtas, etc..

Eduardo Galeano faz uso da linguagem para demonstrar sua indignagdo em relagdo
a desigualdade social, através da apreensdo profunda do mundo, numa dimensao histérica e

ideoldgica, utilizando constantemente a funcdo metalinguistica e referencial em seus escritos.

A literatura esta apoiada num sistema de signos linguisticos que representam o mundo
e revelam dimensdes profundas do ser humano, traduz o grau de cultura de uma
sociedade. E mais, por forca de sua natureza criadora e fundadora, pode configurar-
se como espelho ou como denuncia, como conservadora ou como transformadora
(PROENCA FILHO, 2007, p. 38).

Para Lefebve (apud Domicio Filho, 2007), a arte literaria ¢ sempre o lugar da intersec¢ao
de dois movimentos de sentidos opostos: a literatura sobre si mesma e por outro, um abrir-se ao
mundo interrogado na sua realidade e presenca. Desse modo, no texto “a descoberta da América
(que ainda ndo houve)” de Galeano, o autor inicia a narrativa utilizando a metalinguagem e

dialogando sobre a fungdo da escrita e sua relacdo com o mundo:

Escrevemos a partir de uma necessidade de comunicacdo e de comunhdo com os
demais, para denunciar o que ddi e compartilhar o que da alegria. Escrevemos contra
a nossa propria solidao e a soliddo dos outros. Supomos que a literatura transmite
conhecimento e atua sobre a linguagem e a conduta de quem a recebe; que nos ajuda
a conhecer-nos melhor para salvar-nos juntos. Mas “os demais” e “os outros” sdo
termos demasiado vagos; e em tempos de crise, tempos de defini¢cdo, a ambiguidade
pode se parecer demais a mentira. Escrevemos, na realidade, para as pessoas com cuja
sorte, ou azar, nos sentimos identificados. Os que comem mal, os que dormem mal, os
rebeldes e humilhados desta terra, e a maioria deles ndo sabe ler (GALEANO, 1990,

p- ).

A partir da afirmacdo acima, ¢ possivel inferir que o pensamento de Eduardo Galeano
se coaduna ao de Sartre ao afirmar que a linguagem compreende uma relagdo concreta entre o
“ser-para-si € o ser-para-outro que ¢ também outro-para-si”’. Para Sartre, o escritor ¢ engajado
quando faz o engajamento passar para si e para o outro, da espontaneidade imediata ao plano
refletido.

Acender consciéncias, revelar a realidade: pode a literatura reivindicar melhor fungéo
nestes tempos e nestas terras nossas [...] nés, que queremos trabalhar por uma literatura
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que ajude a revelar a voz dos que ndo tem voz, nos perguntamos: como podemos
atuar dentro dessa realidade? Podemos fazer-nos ouvir no meio de uma cultura surda-
muda? Nossas republicas sdo republicas do siléncio. A pequena liberdade do escritor
ndo ¢, as vezes, a prova do seu fracasso? Até onde e até quem podemos chegar?
(GALEANQO, 1990, p. 2).

Por outro lado, Galeano cré que a fungdo primordial da literatura latino-americana atual
consiste em resgatar a palavra, “usada e abusada com impunidade e frequéncia para impedir ou
trair a comunicacgao”. “Liberdade” ¢, no meu pais, o nome “de um cércere para presos politicos
e “democracia” se chamam varios regimes de terror; a palavra “amor” define a relagdo do
homem com seu automédvel e por “revolugdo”, entende-se o que um novo detergente pode fazer
na sua cozinha.” (GALEANO, 1990, p. 24, grifos do autor).

Para Barthes (1987, p. 8), a escrita ¢ um espaco de frui¢ao. Nela, ha uma dialética do
desejo, “de uma imprevisao do desfrute: que os dados ndo estejam langados, que haja um jogo
[...] A escritura ¢ isto: a ciéncia das frui¢des da linguagem, seu kama-sutra”. Para o autor, o
““brio do texto seria a sua vontade de fruicdo: ele ultrapassa a tagarelice e através do qual “tenta
transbordar, forcar o embargo dos adjetivos — que sdo essas portas da linguagem por onde o

ideoldgico e o imaginario penetram em grandes ondas”.

Texto de prazer: aquele que contenta, enche, da euforia; aquele que vem da cultura,
ndo rompe com ela, esta ligado a uma pratica confortavel da leitura. Texto de fruigdo:
aquele que pde em estado de perda, aquele que desconforta (talvez até um certo
enfado), faz vacilar as bases historicas, culturais, psicologicas, do leitor, a consisténcia
de seus gostos, de seus valores e de suas lembrangas, faz entrar em crise sua relagdo
com a linguagem (BARTHES, 1987, p. 23).

Eduardo Galeano, a Modernidade e a Pos-Modernidade

Harvey (2014, p.10) afirma que a modernidade ¢ uma unidade paradoxal, “uma unidade
de desunidade, ela nos arroja num redemoinho de perpétua desintegracdo e renovagao, de luta e
contradi¢do, de ambiguidade e angustia”. Tal modernidade ndo pode respeitar sequer seu proprio
passado, pois a transitoriedade das coisas dificulta a preservacao do sentido da continuidade
historica, por isso, o “artista moderno bem-sucedido era alguém capaz de desvelar o universal
e o eterno, destilar o sabor amargo ou impetuoso do vinho da vida, a partir do efémero, das
formas fugidias da beleza dos nossos dias” (BAUDELAIRE, 1981, p. 435).

Para Bauman (2005), vida liquida é uma forma de vida que tende a ser levada adiante
pela sociedade liquido-moderna. Nela, assim como na sociedade liquida, ndo se pode manter a
forma ou permanecer em seu curso por um longo periodo, pois as realizagdes individuais nao
podem solidificar-se em posses permanentes.

Assim, a vida liquida consiste em uma sucessdo de reinicios, devendo modernizar-se
sempre, através de ligacdes frouxas e compromissos revogaveis. “Aprender com a experiéncia

a fim de se basear em estratégias e movimentos taticos empregados com sucesso no passado ¢
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pouco recomendavel” (BAUMAN, 2005, p. 5).

Desse modo, para o autor, as relagdes humanas pds-modernas flutuam como a agua, e
o desapego ndo gera sofrimento, pois as relagcdes ndo sdo profundas e estaveis. Com isso, as
identidades tornam-se fluidas, liquidas, e para Bauman (2005, p. 8), no fundo, o “problema ¢
apegar-se firmemente a uma unica identidade disponivel e manter juntos seus pedagos e partes
enquanto se enfrentam as forcas erosivas e as pressoes dilaceradoras, conservando os muros que
vivem desmoronando”. Assim, Galeano recupera a for¢a da escrita para reavivar as tradigdes
culturais e identitarias de um grupo, utilizando a metalinguagem: “Escrevemos para despistar a
morte e estrangular os fantasmas que nos acossam por dentro; mas o que escrevemos pode ser
historicamente util, apenas quando, de alguma forma, coincide com a necessidade coletiva de
conquista da identidade.” (GALEANO, 1990, p. 22).

Destarte, a vida-liquida consiste em uma vida de consumo, pois todas as coisas tornam-
se objetos de compra e consumo. O olhar do consumidor ndo se desvia das mercadorias e a vida
liquida significa constante “autoexame, autocritica e autocensura”, podendo-se, desse modo,
comprar a alegria em um supermercado na esquina. Eduardo Galeano, com base em dados
historicos, ironiza o discurso da pds-modernidade. Para isso, utiliza um discurso descritivo e
informativo (jornalistico), com uso de neologismos, constante apelo ao leitor e alegorias na
linguagem:

Os habitos e simbolos da revolta juvenil dos anos sessenta nos Estados Unidos e
na Europa, nascidos de uma reac¢ao contra a uniformidade do consumo, sdo agora
objeto de produgdo em série. A roupa com desenhos psicodélicos € vendida aos gritos
de “Liberte-se!”; a musica, os pdsteres, os penteados e as roupas que reproduzem
modelos estéticos da alucinacdo pelas drogas sdo despejados em escala industrial
sobre o Terceiro Mundol...] além disso, ao converter as sensagdes em artigos de
consumo, encaixa perfeitamente com a “ideologia de supermercado” que os meios de
comunicag¢do divulgam. Se o fetichismo dos automoéveis e das geladeiras € suficiente

para apagar a angustia e acalmar a ansiedade, € possivel comprar paz, intensidade e
alegria no supermercado clandestino (GALEANO, 1990, p. 23).

Por outro lado, para Bauman (2009), os medos agora sao difusos, se espalham, tornando-
se dificil a definicdo e localizacdo das raizes desse medo, pois a sociedade pds-moderna vivencia
trabalhos instaveis, constantes mudangas nos estagios da vida, fragilidade das parcerias, ameacas
toxicas, riscos nas ruas, etc.

Porém, o autor afirma que para os governos e o mercado ¢ interessante manter acesos
estes medos, por isso, até estimulam o aumento da inseguranca. Tal afirmagdo, encontra-se
tematizada em um poema em prosa de Eduardo Galeano intitulado: “O medo global”. Nele, o
autor descreve (informa) o medo vivenciado pela sociedade atual, por meio de versos assonantes
e antiteses. O poema se relaciona a reflexdo de Bauman ao afirmar que os medos ndo tém
raiz, pois sdo consequéncias de uma sociedade liquido-moderna, onde predominam relagdes

instaveis.
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O medo global

Os que trabalham tém medo de perder o trabalho.
Os que nao trabalham tém medo
de ndo encontrar nunca trabalho.
Quem nao tem medo da fome, tem medo da comida.
Os automoveis tém medo de caminhar
E os pedestres tém medo de ser atropelados.
a democracia tem medo de lembrar
e a linguagem tem medo de dizer.
Os civis tém medo dos militares,
os militares tém medo da falta de guerras.
¢ o tempo do medo.

Medo da mulher da violéncia do homem.
e medo do homem da mulher sem medo.
Medo dos ladrdes, medo da policia.
Medo da porta sem fechadura,
ao tempo sem reldgios,
ao garoto sem televisdo,
medo da noite sem remédios para dormir
e medo do dia sem remédios para acordar.
Medo da multidéo,
medo da solidéo,
medo ao que foi
e ao que pode ser,
medo de morrer,
medo de viver...

Para Debord (2003), vivencia-se na atualidade a “sociedade do espetidculo”, que
representa a0 mesmo tempo, parte da sociedade, a propria sociedade e seu instrumento de
unificagdo. O espetaculo, para o autor, ndo ¢ um conjunto de imagens, mas uma relagdo entre
pessoas, mediatizada por imagens. Tal relacdo € o consumo. Assim, o espetaculo ¢ a afirmacao
de toda a vida humana como uma simples aparéncia.

O espetaculo submete para si os seres humanos, na medida em que a economia ja os
submeteu totalmente a uma “evidente degradacao do ser em ter”, buscando-se o ter e o parecer.

Tal espetaculo, para Debord, prioriza a racionalidade técnica:

a aparéncia fetichista de pura objetividade nas relagdes espetaculares esconde o
seu carater de relacdo entre homens e classes|...] a origem do espetaculo ¢ a perda
da unidade do mundo e a expansdo gigantesca do espetaculo moderno exprime
a totalidade desta perda. O espetaculo retine o separado, mas reiine-se enquanto
separado (DEBORD, 2003, p. 32).

Galeano faz uso do neologismo “os ninguéns”, para denotar o espetaculo da sociedade
contempordnea que minimiza as minorias, tornando-as recursos humanos, maquinas de
trabalho e de consumo, excluidas pelos canones europeus da Literatura, por ndo considerarem
suas producdes, arte. Sdo excluidos porque seu objeto artistico ndo estd dentro dos canones

universais, nem mesmo na historia universal.
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Os ninguéns

Que ndo sdo, mesmo que sejam.
Que nao falam idiomas, mas dialetos.
Que ndo professam religides, € sim superstigcdes.
Que ndo fazem arte, mas artesanato.

Que ndo praticam cultura, mas folclore.
Que nao sdo seres humanos, mas recursos humanos.
Que ndo tém cara, mas bracos.

Que nao tém nome, mas nimero.

Que ndo aparecem na historia universal.
Mas nas paginas vermelhas da imprensa.

Os ninguéns.

Que custam menos que a bala que os mata.

O expectador alienado, segundo Bauman (2009, p. 33), quanto mais contempla, menos
vive; quanto “mais aceita reconhecer-se nas imagens dominantes da necessidade, menos
compreende a sua propria existéncia e o seu proprio desejo”. O poema acima reflete a concepgao
de Bauman ao afirmar que o trabalhador nao produz para si mesmo, pois produz para um poder
independente e todo o sucesso desta produgdo regressa ao produtor, num ciclo capitalista
infindavel, no qual a expansdao econdmica representa principalmente a expansao da produgao
industrial. Assim, o espetaculo se realiza pelo fetichismo da mercadoria, pois tal mercadoria
chega a ocupar totalmente a vida social do individuo.

Com base no conceito de sociedade do espetaculo, da aparéncia, Eduardo Galeano utiliza
um texto informativo para criticar a sociedade de consumo que constroi, desde a infancia,

29 ¢¢

meninos “vitimas do mercado de consumo, verdadeiras” “massas de manobra do sistema”. O

uso de empréstimo linguistico “fast” ironiza a realidade pés-moderna:

“Fastfood, fast cars, fast life: desde que nascem, os meninos ricos sdo treinados para
o consumo e para a fugacidade e passam a infancia acreditando que as maquinas sao
mais confiaveis do que os homens. Chegando a hora do ritual de inicia¢do, ganharao
seu primeiro jipao “fora de estrada”, com tra¢ao nas quatro rodas, mas durante os anos
de espera eles se lancam a toda velocidade nas autopistas cibernéticas e confirmam sua
identidade devorando imagens e mercadorias, fazendo zapping e fazendo shopping.
Os cibermeninos viajam pelo ciberespaco com a mesma desenvoltura com que os
meninos abandonados perambulam pelas ruas das cidades. Muito antes dos meninos
ricos deixarem de ser meninos e descobrirem as drogas caras que mascaram a solidao
e 0 medo, j& estdo os meninos pobres aspirando gasolina e cola de sapateiro. Enquanto
0s meninos ricos brincam de guerra com balas de raios laser, os meninos de rua sao
ameacados pelas balas de chumbo (GALEANO, 2007, p. 13).

Galeano constréi seu discurso, desconstruindo o espetaculo, a fugacidade e o canon
literario e toma como base um discurso hibrido, que mescla texto jornalistico, poema e prosa:
“Buscamos interlocutores, nao admiradores; oferecemos dialogo, nao espetaculo. Escrevemos
a partir de uma tentativa de encontro, para que o leitor comungue, com palavras que nos chegam
dele e que voltam a ele como animo e profecia” (GALEANO, 1990, p. 4).

O texto a seguir ¢ parte do livro: “a escola do mundo ao avesso” e denota a situagdo de

risco vivenciada por criangas ao redor do mundo. O texto ndo apresenta forma fixa, mesclando-
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se ao texto informativo e ao poema em prosa. Nele, o autor compara criangas de diferentes

paises que trabalham como escravos. Ao final, Galeano afirma que ap6s serem resgatadas, estas

criangas ainda perguntam: “Vocé ¢ o meu novo amo”, o que demonstra uma normaliza¢do do

trabalho infantil nos paises mencionados, além de fazer intertextualidade com os picaros dos

séculos XVI e XVII que viviam na Espanha servindo a diversos amos e senhores. Vivenciaram

uma Espanha inquisitorial, sob o dominio da igreja e da nobreza, devastada por guerras, pobreza

e desigualdade social. Tais picaros da Espanha dos séculos XVI e XVII se relacionam as

criangas da sociedade “contemporanea”, que tendem a trabalhar em diversas partes do mundo,

servindo aos “novos senhores da modernidade”: o mercado consumidor que atropela os direitos

humanos.

Na América Latina, criangas e adolescentes somam quase a metade da populagdo
total. A metade dessa metade vive na miséria. Sobreviventes: na América Latina, a
cada hora, cem criangas morrem de fome ou doenga curavel, mas ha cada vez mais
criangas pobres em ruas e campos dessa regido que fabrica pobres e proibe a pobreza.
Criangas s3o, em sua maioria, os pobres; e pobres sdo, em sua maioria, as criangas. E
entre todos os reféns do sistema, sdo elas que vivem em pior condi¢ao sociedade as
espreme, vigia, castiga e as vezes mata: quase nunca as escuta, jamais as compreende.
nos lixdes da cidade do México, Manila ou Lagos, juntam garrafas, latas e papéis, e
disputam restos de comida com os urubus;

mergulham no mar de Java em busca de pérolas;

catam diamantes nas minas do Congo;

sdo as toupeiras nas galerias das minas do Peru, imprescindiveis por causa
da pequena estatura, e quando seus pulmdes deixam de funcionar sdo enterrados em
cemitérios clandestinos;

colhem café na Colombia e na Tanzénia e se envenenar com os pesticidas;

envenenam-se com os pesticidas nas plantagdes de algoddo da Guatemala e
nas bananeiras de Honduras;

na Malésia recolhem o latex das arvores do caucho, em jornadas de trabalho
que vao de estrela a estrela;

deitam trilhos ferroviarios na Birmania;

ao norte da India se derretem nos fornos de vidro e ao sul nos fornos de tijolos;

em Bangladesh tém mais de trezentas ocupagdes diferentes, com salarios que
oscilam entre o nada e o quase nada por cada dia que nunca acaba;

correm corridas de camelos para os emires arabes e sdo ginetes campeiros nas
estancias do Rio da Prata; em Porto Principe, Colombo, Jakarta ou Recife servem as
refeigdes do amo, em troca do direito de comer o que cai da mesa;

vendem frutas nos mercados de Bogota e chicletes nos 6nibus de Sdo Paulo;

limpam péra-brisas nas esquinas de Lima, Quito ou Sao Salvador;

lustram sapatos nas ruas de Caracas ou Guanajuato;

costuram roupa na Tailandia e chuteiras no Vietna;

costuram bolas de futebol no Paquistio e bolas de beisebol em Honduras e no
Haiti;

para pagar as dividas de seus pais, colhem cha e tabaco nas plantagdes do Sri
Lanka e jasmins no Egito, destinados a perfumaria francesa;

alugados pelos pais, tecem tapetes no Ird, no Nepal e na India, desde antes
do amanhecer até depois da meia-noite, ¢ quando alguém chega para resgata-los,
perguntam: “Vocé é o meu novo amo?” (GALEANO, 2007, p. 14-15).

Por outro lado, Bauman (2009) e Vargas Llosa (2012) discutem a questdo cultural na

sociedade contemporanea. Bauman afirma que em sua fase liquido-moderna, a cultura ¢ feita

na medida da liberdade de escolha individual, pois ¢ efeita de ofertas e ndo de normas. “Para
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Bourdieu, a cultura vive de seducdo e ndo de regulamentacdo, de novos desejos, exigéncias, nao
de coer¢dao” (BAUMAN, 2009, p. 19).

Para o autor, a cultura atual se transformou num comércio de produtos destinados ao
consumo. As redes substituem as estruturas e ha um “jogo de apego e desapego”. A economia
liquido-moderna esta centrada no consumidor e no excesso de ofertas, valorizando a “cultura do
desperdicio”, pois existe uma producdo continua de novas ofertas para aumentar o consumo de
produtos “novos e melhorados”. Ela ndo tem “pessoas para cultivar, mas clientes para seduzir”.

Eduardo Galeano concorda com a afirmativa de Bauman e declara no texto, “a
descoberta da América (que ainda ndo houve)” seu ponto de vista a respeito da identidade e
cultura contemporaneas:

Para os povos cuja identidade foi quebrada pelas sucessivas culturas da conquista
e cuja exploracdo impiedosa serve ao funcionamento da maquinaria do capitalismo
mundial, o sistema gera uma “cultura de massa”. Cultura para massa, deveriamos dizer,
defini¢do mais adequada a esta arte degradada de circulagdo massiva que manipula as
consciéncias, oculta a realidade e esmaga a imaginagdo criadora. Chama-se “cultura
nacional” a cultura da classe dominante, que vive uma vida importada e se limita a
copiar, com mau gosto e falta de jeito, a chamada “cultura universal” ou o que por isso
entendem os que a confundem com a cultura dos paises dominantes. Em nosso tempo,
era dos mercados multiplos e das corporagdes multinacionais, internacionalizou-se
a economia e também a cultura, a “cultura de massa”, gragas ao desenvolvimento
acelerado e a difusdo massiva dos meios [...]O desperdicio, o exibicionismo ¢ a falta
de escripulos ndo causam asco, ¢ sim admirago; tudo pode ser comprado, vendido,
alugado, consumido, inclusive a alma. Atribui-se a um cigarro, a um automovel, a uma

garrafa de uisque ou a um relogio propriedades magicas: outorgam personalidade,
fazem triunfar na vida, ddo felicidade ou éxito (GALEANO, 1990, p. 17).

Para Galeano, a auténtica identidade coletiva nasce do passado e se nutre nele, mas nao
se cristaliza nele. Bauman (2005, p. 26), porém, expde que nosso mundo volatil, de mudangas
instantaneas, os “habitos consolidados, os esquemas cognitivos solidos e as preferéncias por
valores estaveis- objetivos” transformaram-se em desvantagens.

Eduardo Galeano, no entanto, acredita que a identidade latino-americana nao se encontra
escondida por debaixo de roupas, mas deve ser representada por atitudes que subvertem a
massificagdo da cultura e a desvalorizagdo do passado, da historia:

Nao vamos encontrar, com certeza, nosso escondido rosto na perpetuacdo artificial de
roupas, costumes e objetos tipicos que os turistas exigem aos povos vencidos. Somos
o0 que fazemos, e sobretudo o que fazemos para mudar o que somos: nossa identidade
reside na acdo e na luta. Por isso a revelagdo do que somos implica na denuncia do que

nos impede de ser o que podemos ser. Nos definimos a partir do desafio e por oposicao
ao obstaculo (GALEANO, 1990, p. 27).

Bauman reitera que as regras mudam e ndo duram mais que o tempo necessario para
“aprendé-las e memoriza-las”. H4 uma capacidade de abandonar depressa os habitos presentes
e passados, adotando-se como lema terminar rapidamente e desde logo recomegar do principio,
“relagdes virtuais sdo equipadas com a tecla “delete” e com ‘“antispam”, mecanismos que

protegem das consequéncias incomodas das interagdes mais profundas; assim identidades
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sdo descartaveis e tradigdes culturais insustentdveis, pois ndo conseguem sustentar sua
independéncia” (BAUMAN, 2005, p. 36).

Vargas Llosa (2012) conclui a discussao referente a cultura demonstrando que ela ou esta
atravessando uma crise profunda, ou esta entrando em decadéncia, pois ¢ “transmitida através
da familia e, quando esta instituicao deixa de funcionar de maneira adequada, o resultado ¢ sua
deterioragdo”.

Na atualidade, tem-se discutido a elitizagdo e massificagdo da cultura, porém,
infelizmente, tanto a cultura de massa como a cultura “elitizada” tém estado dependentes do

mercado de consumo, tornando-se objetos de comércio.

Consideracoes Finais

Sabe-se que a obra de arte tem sido cultivada como objeto de mercado, de publicidade
e de notoriedade na atualidade, pois, para Bauman (1997, p. 37), “estas obras ndo se mostram
inclinadas a nada que se refira a forma da realidade social [...] elas se elevaram dentro de uma
realidade suis generis, e de uma realidade autossuficiente nesta”.

Porém, Eduardo Galeano, utiliza textos de géneros hibridos para demonstrar que narrar
significa doar-se, entregar-se, transcender os canones literarios, denunciar as desigualdades
sociais. Sua literatura utiliza a mimeses para reconstruir novos géneros literarios, reavivando a

cultura e a historia dos povos oprimidos pelos colonizadores:

Nosso proprio destino de escritores latino-americanos esta ligado a necessidade de
transformagdes sociais profundas. Narrar ¢é se dar: parece 6bvio que a literatura, como
tentativa de comunicagdo plena, continuara bloqueada de antemdo enquanto existirem
amiséria e o analfabetismo e os donos do poder continuarem realizando impunemente
seu projeto de imbecilizag@o coletiva através dos meios de comunicagdo massiva.
Nao compartilho a atitude dos que reivindicam para os escritores um privilégio de
liberdade a margem da liberdade dos demais trabalhadores. Grandes mudangas,
profundas mudancgas de estrutura seriam necessarias em nossos paises para que 0s
escritores possam chegar além das cidadelas fechadas das elifes e para que possam
expressar-se sem mordagas visiveis ou invisiveis. Dentro de uma sociedade presa, a
literatura livre s6 pode existir como denuncia ou esperanga (GALEANO, 1990, p. 10).
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Capitulo o5

Youtuber Mirim: o espeticulo que encanta*

Danuta de Cassia Leite Ledo
Ivana Claudia de Guimardes de Oliveira

Consideracoes Iniciais

Destaca-se que este estudo considera crianga segundo o Estatuto da Crianca e do
Adolescente (ECA), para quem, no seu artigo 2°, define-a como [..] a pessoa até doze anos
de idade incompletos, e adolescente aquela entre doze e dezoito anos de idade. E importante
ressaltar que neste artigo, utiliza-se a definicao de crianga segundo o ECA. Sendo assim, a faixa
etaria selecionada se enquadra na chamada “geragdo no digital, ou seja, os nativos digitais” e
“criancas” sdo usadas para categorizar os sujeitos de 7 a 11 anos que possuem acesso a internet.

A descoberta e as possibilidades oferecidas pela internet tem provocado a participagdo de
criancas e adolescentes nesse ambiente, seja pela propria produgdo realizada por esse publico,
seja pelos produtos, programas e demais ofertas disponibilizadas na internet. A pesquisa Tics
On Line Brasil (2017)%, referente aos dados de 2016, apresenta que 22 milhdes de criangas e
adolescentes acessam internet pelo celular. E que 52% das criangas do Norte do Pais acessam
a internet pelo celular, esse dado corresponde 1,1 milhdo de criangas conectadas. Esse dado
ilustra o grande desafio do Brasil de inclusdo digital e principalmente de politicas publicas que
promovam o bem — estar da populagdo brasileira.

Em andlise especifica ao objeto de estudo desta pesquisa, as criangas no ambiente
digital, ressalta-se a denominagdao dada por Prensky (2001), a qual classifica estes sujeitos
enquanto “nativos digitais”®, a partir da proposicdo de que estas criancas sio “falantes nativos”
da linguagem digital dos computadores, video games e internet, pois ja nasceram imersas neste
mundo. Prensky (2001) destaca que essas criancas, os Nativos Digitais, estdo acostumados
a receber informagdes muito rapidamente. Eles gostam de processar mais de uma coisa por
vez e realizar multiplas tarefas. Neste sentido, a presente pesquisa considera como se dao as
interacdes comunicativas das criancas com o Youtube, desde as estratégias e formatos estruturais
da plataforma até as possibilidades e alguns dos usos desta comunicacdo e interagdo digital
enquanto constru¢do e vivéncia de experiéncias sociais e desenvolvimento de midia.

Desta forma, compreender a crianca Youtuber enquanto uma crianga midiatica que
faz parte da contemporaneidade. Seus modos de ser no digital, procurando analisar que
identidades reproduzem e resignificam e, por fim, quais caracteristicas se podem destacar de
suas performances. Defendo a hipdtese de que a crianga inserida na cultura digital, quer ser
youtuber para ganhar presentes. Toda a narrativa espetacular que traz em seu canal, fazendo

relatos compartilhando sua vida em videos € para ser amada. Ha relagcdes de afeto com seu
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publico, que podemos dizer audiéncia. Meu argumento ¢ que a crianga moderna, (nascida
no digital) produz e interage sua vida de forma performatica para ganhar visibilidade. Neste

sentido, observo o consumo infantil.
O negodcio chamado Youtube.

Fundado por Chad Hurley, Steve Chen e Jawed Karin em 2005, o YouTube ¢ uma
plataforma de compartilhamento de videos que em 2006 foi comprado pelo Google. Burgess
e Grenn (2009) argumentam que o YouTube ilustra as relagdes cada vez mais complexas entre
produtores e consumidores na criacdo de significado, valor e atuagdo. Para os autores, nao
h4 duvida que a midia representa uma ruptura cultural e econdmica. Diferente da televisdo o
youtube ¢ marcado por mudancgas dinamicas e diversidade de conteudo muito mais rapido. O
youtube é um ambiente com um poder midiético alto. Segundo Thinking Google’ globalmente
0 YouTube possui 1.5B de pessoas logadas e que acessam a plataforma todo més. No mobile,
os usudrios passam mais de uma hora por dia assistindo a videos nos YouTube. No Brasil, o
consumo de internet ¢ cerca de 4h: 30h, sdo cerca de 98 milhdes de pessoas conectadas e em
2017 o Youtube ganhou 35 milhdes de novos usudrios brasileiros. Esse crescimento se deve
pelo fato da penetracdo de internet, mobile e conexdo 4G-.

Neste sentido, concorda-se com Burgues e Grenn (2009), pois, compreende-se aqui o
YouTube como um modelo de negocio e também como midia e plataforma comunicacional.
Os participantes do YouTube se envolvem a partir de acessos a contetidos, compartilhamento
de narrativas e trocas comunicacionais por meio das diversas experiéncias culturais e sociais
divulgadas nos videos disponibilizados na plataforma.

Além disto, ressalta-se que em 2015 o Google lancou o YouTube Kids®, o qual chegou
ao Brasil em 2016°. Trata-se de um aplicativo, especifico para criangas de 2 a 8 anos, que
permite assistir videos com contetido adequado para sua idade. Dentre uma das fungdes, os pais
podem gerenciar o conteudo que seus filhos irdo assistir. Assim, o que o YouTube Kids propoe
¢ a seguranga para os usudrios, ainda que o YouTube Kids ndo possa ser considerado seguro
em sua totalidade, como por exemplo o que ocorreu em Margo de 2018, quando videos acerca
de possiveis teorias da conspiragdo apareceram na plataforma infantil. Ou seja eram contetidos
definitivamente ndo direcionado para criancas. Sobre este fato, o YouTube reconheceu e
assumiu a sua falha na seguranga'®, uma vez que, segundo o proprio site da plataforma, as
marcas presentes nas paginas disponibilizadas ndo deveriam redirecionar as criangas para outros
ambientes. Desta forma, os anuncios do YouTube Kids ndo foram pensados em formado de
hiperlink, ou seja: ndo sdo clicdveis e, segundo sua politica, aqueles pagos com remarketing™
ou outros pixels de rastreamento’® também sdo proibidos no YouTube Kids.

Ainda sobre a falha de seguranca, o Google anunciou em Abril de 2018, duas acdes
significativas: a presen¢a de curadoria humana de contetido e também um maior controle

parental sobre o que os pequenos veem na plataforma dedicada a eles. A curadoria consiste
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em que os parceiros do YouTube Kids vao selecionar uma série de canais confidveis das mais
diversas areas de contetido infantil a fim de criar listas que podem ser acompanhadas pelas
criangas. A outra novidade ¢ que os pais agora podem selecionar, ativar e controlar a busca por
conteudos que seus filhos fazem na plataforma.

A idade minima para se fazer um canal (ter um perfil), de acordo com as regras do
YouTube, ¢ a de 13 anos e, segundo as normas da empresa, quando se ¢ uma crianga, o canal
devera ser gerenciado pelos pais. Ainda assim, o que se observa ¢ a proliferacdo de canais
infantis, ou seja, os chamados Youtubers Mirins. O acesso a internet também se destaca entre

3> com usuarios de banda

o publico infantil. Em uma pesquisa global, conduzida pela F-Secure'
larga em 14 paises, identificou-se que 31% das criangas brasileiras de até 12 anos ja fazem uso
de smartphones conectados a internet, o estudo ouviu cerca de 6,4 mil pessoas.

Ainda segundo esta pesquisa, o primeiro lugar ¢ a India, no qual 53% de criangas estdo
conectadas, seguido dos Estados Unidos com 37% e o Brasil, que ocupa a terceira colocacao,
empatada com a Espanha. Acredita-se que, por estas criangas, consideradas como “nativos
digitais” (PRENSKY, 2001), terem habilidades e maiores afinidades com estes aspectos
tecnologicos, uma vez que nascem inseridas e muitas vezes sdo alfabetizadas, técnica e
socialmente, neste contexto, as mesmas conseguem criar seus canais sem a ajuda ou se quer
gerenciamento de seus pais.

Contudo, todo o processo de interagdo entre crianga espectadora e crianga Youtuber se
da em um ambiente que ¢ familiar para ambas, uma vez que, em muitos dos casos, a crianga
espectadora também tem seu perfil proprio no YouTube, o ambiente mediador da relagdo. Isso
faz com que o modo como a crianga espectadora vé a crianga Youtuber seja diferente dos idolos
que ela vé na TV. O Youtuber ¢ muito mais um “amigo”, o jogador ¢ muito mais um idolo
distante. No segundo caso, a crianca sonha em alcancar o que o jogador possui, no primeiro
caso a crianga quer ser como o Youtuber, e sabe que tem condi¢des para isso, assim ambas tém
as mesmas ferramentas.

A midia desempenha importante papel nessa representagdo social, em anuncios,
fotografias, jornais etc., entretanto esta pesquisa estara focada na compreensao das estratégias
comunicacionais, estruturais e midiaticas da plataforma YouTube, bem como das interacdes e
desdobramentos de interacdo social e tecnologica advindos da Crianga Youtuber, sendo esta
aquela que posta conteudos nesse espago e consegue ter uma audiéncia relevante'®. Tomaz
(2017) afirma que a palavra Youtuber se tornou necessaria para designar ndo quem produzia e
postava videos no YouTube, mas aqueles que, nessa condi¢do, comeg¢avam a ganhar notabilidade
na plataforma, por meio de niimeros de inscritos, visualiza¢des e rendimentos provenientes da

monetizacao de seus canais.

Do ambiente doméstico e privado, as criangas emitem imagens e textos por meio
dos quais tornam publico seu cotidiano, participam da composi¢cdo do imaginario
contemporaneo da infancia e oferecem novos sentidos para a experiéncia dos primeiros
anos da vida. (TOMAZ, 2017, p. 15).
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Nos videos produzidos pelas criangas no YouTube, elas vao construindo em seus canais
narrativas de seu cotidiano, interagem com o publico que as acessa, até que algumas se tornem
espécies de celebridades digitais, como por exemplo o garoto de sete anos, Ryan, do canal Ryan
ToysReview. O garoto produz videos de criticas de brinquedos e se tornou o youtuber mais
bem pago da plataforma em 2018'. Ryan ganhou US$ 22 milhdes (R$ 84 milhdes) em um
ano. Desde que o canal foi criado pelos pais de Ryan, em margo de 2015, os videos ja tiveram
quase 26 bilhdes de visualizagdes e ganharam 17,3 milhdes de seguidores. Ryan ¢ mais um
exemplo de como as marcas veem os youtuber mirins como garotos propagandas, uma vez que
em agosto de 2017, a rede de varejo Walmart comegou a vender brinquedos e roupas da marca
Ryan’s World. A divulgag@o dos produtos foi realizada por meio de um video que mostrava
Ryan e seus pais procurando esses produtos na rede de varejo Walmart.

O video em questdo obteve cerca de 14 milhdes de visualizagdes em trés meses, 0 que
deve incrementar ainda mais os ganhos do youtuber em 2018. Para Sibilia (2008), falar de
si ¢ falar de sua vida de seu cotidiano, sendo assim no YouTube os sujeitos contemporaneos
respondem a novas demandas socioculturais, demarcando outras formas de estar no mundo,

uma vez que:

As redes sociais digitais, ou os diarios digitais sdo mais do que um conjunto de
imagens, o espetaculo se transformou em nosso modo de vida e em nossa visdo de
mundo, na forma como eu me relaciono com os outros € na maneira com que o mundo
se relaciona tudo é permeado no espetaculo, sem deixar praticamente nada de fora.
(SIBILIA, 2008, p. 44).

A partir disto, ao produzirem videos narrando, editando e divulgando partes de suas
vidas em espetéaculos, as criangas Youtubers buscam também visibilidade, validacdo, audiéncia
ao transformar sua vida em uma vitrine. Por isso, a autora ndo se surpreende que os sujeitos
contemporaneos adaptem os principais eventos de suas vidas as exigéncias da cdmera e ao
que seria de interesse do seu publico. Desta maneira, Sibilia ressalta que o lar ¢ o cenario
mais adequado para hospedar a intimidade e, aliado ao pensamento da autora, percebemos
que, a0 mostrar sua casa, seu quarto a crianga Youtuber passa a dividir com seu publico sua
intimidade, “no lar é permitido ser si mesmo” (SIBILIA, 2008, p. 62). Observa-se desta forma
que a intimidade ¢ vista por todos os seguidores/espectadores do canal e que o mais importante
¢ a visibilidade, ou seja, aparecer através de relatos de si. Considerando-se que, na sociedade
contemporanea as representagdes sociais acontecem de forma dindmica, no movimento de
interagdo entre sujeitos, na cultura onde estdo imersos, ao inserirem-se nas redes de significados
sociais (e também naquelas digitais), os sujeitos constroem suas representacdes mediante
finalidade pratica e sdo usadas para construir possibilidades de realidades (OLIVEIRA, 2011).

As imagens como um todo possuem varias percepgoes, de ordem social, cultural, politica
e também subjetiva, por isso a necessidade de considerar o espectador, ou seja, o sujeito e sua
capacidade perceptiva que, por sua vez, entra em jogo suas crengas e sua histéria. E preciso

ponderar, também, que o youtuber mirim, como sdo comumente chamadas as criangas que
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possuem canal na plataforma YouTube, produz imagens e, a0 mesmo tempo, consome contetido
na midia, interage e socializa na plataforma. De acordo com Oliveira (2011), as imagens sao
produzidas para finalidades tanto de usos individuais quanto coletivos. Desta forma, ao revelar
suas vivéncias e experiéncias através dos videos, as criangas fazem chegar a esfera publica
tematicas do seu cotidiano, as quais conferem importancia (TOMAZ, 2017, p. 15).

No YouTube, um canal de um youtuber mirim apresenta videos de seu cotidiano. Os
videos seguem narrativas, contam historias desde o seu dia na escola, o livro que leu, um
passeio ao shopping até mesmo os brinquedos que ganha/ compra. Isto pode ser observado na
crianca espectadora de videos do YouTube ao levar crer que aquela vida narrada e mostrada por
Youtubers Mirins ¢ a vida sedutora, principalmente aos que querem ganhar presentes e viagens.
As possibilidades oferecidas pela internet t€ém provocado a participagdo de criangas nesse
ambiente, seja pela propria produgao realizada por esse publico, seja pelos produtos, programas
e demais ofertas disponibilizadas na internet. Um exemplo disto € o surgimento de unboxing, ou
seja, tipo de videos no YouTube que viraram tendéncia mundial'® e que comegaram em 2016,
nos Estados Unidos. Estes formatos apresentam a possibilidade de ver o brinquedo, como ele
funciona, suas caracteristicas e atrativos para decidi(e também influenciar) uma futura compra.

Nesta estratégia, observamos que muitas marcas buscam atrair vendas fazendo uso
da visibilidade e da audiéncia dos Youtubers Mirins, a partir do envio de brinquedos, os quais
devem ser exibidos nos canais do YouTube na forma de unboxing, que significa retirar ou
abrir uma caixa. Além disso o canal escolhido pela marca para fazer esse tipo de publicidade
possuem contetido de interesse do publico-alvo, por conter elementos do universo infantil.
Somado a isto a linguagem utilizada pelos Youtubers Mirins ajuda na construcao da experiéncia
no ambiente digital, como Sibila (2008) analisa o mundo digital, a partir de termos que denotam
proximidade e intimidade com os receptores.

Correa (2015) identificou que entre os 100 canais de maior audiéncia no YouTube no
Brasil, 36 sdo direcionados para criangas. Sua pesquisa ainda identificou que destes 110 canais,
22 sao de contetdo relacionado a programacao da televisdo aberta e por assinatura e, 88 de
contetudo exclusivo para YouTube. A audiéncia desses soma mais de 17 bilhdes de visualizagdes
e, os 22, totalizam mais de 3 bilhdes. Estes dados correspondem a uma coleta realizada no
Brasil entre fevereiro a outubro de 2015. Em atualizagdo a estes dados, em 2016, a audiéncia
passou para 50 bilhdes de visualizagdes e o nimero de canais estava em 230. De acordo com
Correa (2016, s/p) “O salto de audiéncia ndo se deve pelo aumento do nimero de canais, pois
0s que possuem o maior nimero de visualizagdes continuam sendo os 110 mapeados até 2015.
O que foi possivel constatar ¢ que hd uma variacdo na posicao dos canais de maior audiéncia”.

Acredita-se que ndo estamos diante de uma nova infancia, ou do que poderia ser
considerado como uma morte desta, mas sim estamos diante de uma infancia no digital, a qual
possui peculiaridades, expressividades, contextos e linguagens proprias. Assim, ao fazerem uso
do YouTube, as criangas se tornam participativas, criadoras, receptoras, ativas, mas também

produtos da cultura digital.
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Mendes (2017) destaca que as estratégias de divulgacao também sofreram transformagdes
em relagdo as midias tradicionais, uma vez que o discurso publicitario, por exemplo, presente
nos videos produzidos pelas criangas, ndo apenas parte de uma relagdo especifica entre Youtuber
e Espectador/Consumidor que parecem interagir constantemente nas ferramentas digitais, mas
também porque, muitas vezes, o endosso dado pelos primeiros ndo se apresenta como conteudo
publicitario propriamente dito, mas sim como conversa corriqueira ou sugestdo cotidiana,
“embalados” numa fachada que enfatiza o carater rotineiro dessa interagao.

Perez e Trindade (2017) argumentam que a linguagem utilizada pelos Youtubers faz
uso do espontaneo, do erro, do baixo caldo, do imperfeito, elementos estes que raramente sao
observados em outros meios massivos € mais institucionais, como a TV aberta e fechada e os
meios impressos, por exemplo. Para os autores em questdo tudo pode ser transformado em
video: ainda que nem sempre o consumo seja do video em si, uma vez que nestas interagdes
consomem-se também “pessoas”, seus pontos de vista, uma determinada visdo de mundo,
um estilo de vida e de cotidiano. Perez e Trindade (2017) se aproximam do pensamento de
Berguer e Luckmann (2012) ao pensarem na caracteristica do erro, da falha, do natural e do
espontaneo como sendo variaveis e diferenciais dos videos dos canais no YouTube. O que se
tem, neste caso do linguajar das formas de expressao e construgdo de narrativas dos youtubers,
¢ o desenvolvimento e a utilizacdo de codigos que, mais do que apropriagdes da linguagem,
representam formas de acesso a um determinado grupo, criagdo de vinculos e construc¢ao de
espacos de interagdo e lagos, a partir da pratica interativa e de identificacdo com o sujeito que
cria o video e o seu espectador.

Muito além de visualizagdes e inscritos nos canais Tomaz (2017) que os fala comentarios
e compartilhamentos permitem que os videos sejam monetizados, ou seja, fagam parte de um
complexo e lucrativo programa de anuncios, por meio do qual tanto os produtores de contetido
quanto a plataforma de videos geram receita. Essa dindmica proporciona, ainda, um processo
de celebrizacdo, no qual determinadas criancas saem de uma posi¢do social, em certo sentido,
periférica para um lugar de visibilidade.

E nesta construgdo de uma linguagem como “oi amiguinhos, tudo bom? No video de
hoje”, “ deixe seu like e comentério” , tipos de videos que mostram brinquedos, presentes e
lugares chamam bastante atenc¢do e sdo utilizados como estratégia para se obter mais inscritos.
Outra questdo ¢ os comentarios ajudam o Youtuber mirim na co —criag¢ao de contetido, fazendo

disso a construgdo de vinculos com sua audiéncia/ espectador.
Youtuber mirim e o eu no digital

Concorda-se com Tomaz (2017) ao se salientar que “estudar as criangas no YouTube
mostra-se um cenario bastante produtivo nao sé porque ele estd sendo cada vez mais ocupado por
elas em diferentes praticas* (2017, p. 38). Ainda que essas produgdes estejam sendo atravessadas

por uma série de fatores (roteiros, monitoria dos responsaveis, comparacao com outros canais,
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busca por mais visualizagdes e inscritos, dificuldade de escrever de criangas recentemente
alfabetizadas etc.) o conteudo de canais infantis ¢ de criangas para criangas. Neste sentido vale
ressaltar que os espacos que esta geracdo digitalizada encontrou, mediada pelas plataformas,
objetos e ferramentas moéveis, tanto de tablets, smartphones, quanto de computadores, onde a
crianga brinca e entra em um novo mundo de descobertas e imaginagdo, tornam-nas alvos para
os recursos do marketing por meio dos pequenos astros digitais. (LEAO; PRESSLER, 2017).
Castro (2016) argumenta que ndo existe espetaculo ou entretenimento sem vedetes,
sem o culto as celebridades, ou seja, pessoas como mercadorias. Para o autor o ciberespacgo
facilita os contatos humanos e o intercambio de informagdes e produtos. Com a evolugdo das
tecnologias o processo e reproducdo de imagens tem se intensificado, tornando-as elementos
que caracterizam e marcam o destaque desta sociedade de espetaculo®. Diante disto, Castro
(2016) referencia a imagem como aquilo que nos leva a entrar no mundo da representagdo, em
uma logica de consumo de imagens e imagens devorando imagens, a busca por visibilidade:
No ciberespago que ¢é construido pela 16gica do espetaculo, como desenvolvemos as
imagens se relacionam com as imagens e imagens devoram imagens, nessa profusao
de imagens, o excessivo valor de exposicdo pode atrair o seu oposto um crescente
desvalor, uma crise de visibilidade. O perigo ¢ que nesse universo nio reste nada de
concreto para a vida, uma vez que a imagem, por sua propria natureza, se dirige mais

a atividade das pessoas do que por a razdo, invoca um pensamento magico antes que
o logico. (CASTRO, 2016, p. 47).

Neste sentido ¢ possivel compreender que o consumo também faz parte da logica do
espetaculo. Tomando como exemplo os Youtubers mirins, que a cada video demonstram um
conteudo novo e diversificado na busca por audiéncia, ¢ Possivel perceber como encontramos
criancas consumidores destas imagens, destas mini celebridades, o valor apontado pelo autor
encontra-se na vida que o Youtuber quer mostrar, um Eu construido para reter atencao de seus
seguidores.

Para Martino (2007) a construgdo do “eu” digital se da pelo fato que qualquer pessoa
¢ livre para se reinventar conforme os seus gostos. Percebe-se entdo que a crianca, enquanto
espectadora de canais de YouTube, aprende e interage com seus idolos de maneira mais proxima,
criando interesse em certos assuntos, interagindo as vezes em tempo real através das /ives>°.
Martino (2007) dialoga com Berguer ¢ Luckeman (2003) ao cita-los em concordancia que o

mundo digital cria uma realidade comum.

(13

Para Burber (2001)?*! ao pensar o0 homem no mundo, analisa 0 “eu” , seu modo de
existir no mundo depende da palavra, do didlogo, da vivéncia. A forma de relacionamento
estabelecida fundamenta o modo de ser. Por isso, a relacdo produz diferentes possibilidades
de a pessoa estar no mundo. Eu-tu (reciprocidade) e eu-isso (sdo as experiéncias) sao parte do
movimento humano, sendo inseparaveis, alternando-se constantemente a cada relacionamento
(Buber, 1923/2001). O “eu” ¢ desta forma, o resultado do olhar dos outros em relagcdo do que

o Youtuber, neste caso diz/faz na plataforma. E principalmente quem ele se torna a partir das
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praticas de sociabilidade presentes na plataforma.
Assim, observa-se o espetaculo como modos de vida e como o sujeito se relaciona com
o mundo. Nesta perspectiva:
Ora, os Youtubers que se dedicam a fala de si, de sua intimidade, e conduzem narrativas
sobre suas relagdes afetivas e sobre suas questdes pessoais, ndo somente deixam
explicita uma trajetoria de vida a medida que vao postando seus videos. Exercem
também uma forte mediagdo que acaba por auxiliar outros sujeitos em processos de
racionalizagdo de suas proprias experiéncias e de elaboragdo de sua auto-identidade,
ainda que em uma relagdo parassocial ancorada na distancia fisica entre o Youtuber

e seu publico e em um discurso que tem por finalidade ser direcionado a milhoes de
pessoas, ¢ ndo a individuos singulares. (MESCHIATTI; ZANETTI, 2018, p. 6).

Torna-se valido considerar que compreender a realidade e o mundo desses sujeitos
(criangas) nos ajuda a entender suas interagdes com as novas tecnologias, uma vez que a infancia
estd em constante mudanca e dialética contextual. A facilidade de acesso as novas tecnologias
pauta a transformacgdo do cotidiano das criangas, sua nova realidade, a apropriacdo de jogos
virtuais, pode tornar as experiéncias sociais mais lidicas. Nestas mudancas, ha novos sentidos
na infancia contemporanea, pensar em performance através das audiéncias seria um caminho
para entender como se ddo as interagdes comunicativas das criancas com o YouTube. Ou seja
como se da a rede de interagdes sociais infantis por meio dos Youtubers Mirins e das narrativas
ai inseridas e desdobradas no contexto de cada receptor.

A crianga que possui ferramentas de acesso a internet e mantém uma postura ativa diante
dos diversos meios, interagindo, criando e publicando seu préprio contetido, por exemplo, nao
sera passiva diante dos antncios publicitarios e mensagens pensadas nos formatos tradicionais
e lineares entre emissor e receptor. Talvez as empresas, o mercado e os veiculos de comunicagao
precisem repensar suas estratégias para conquistar este publico: para atingi-lo ¢ necessario estar
presentes em varias plataformas e meios, possibilitando assim, compartilhamento de informagdes
entre as criangas, tornando mais proxima sua relacdo com os pequenos consumidores. Por isto
vemos a mudanca que antes na televisdo as apresentadoras eram as grandes influenciadoras
infantis, hoje percebemos isto acontecer por meio dos Youtubers Mirins ganhando espago
e sendo destacados protagonistas nas narrativas criadas e idealizadas envolvendo produtos,
marcas e a informacdo que estard disponibilizada, bem como esta sera divulgada, nestas midias

ndo apenas digitais mas de ponte com as interagdes entre imagens, sujeitos e social.
Consideracoes finais

Pensando na responsabilidade e questdes éticas envolvendo os youtube mirin, em uma
matéria produzida por Resk (2019)*? diz que o Ministério Publico de Sdo Paulo (MPE) pediu a
Justica que o Google derrube 102 videos da Julia Silva e de outros seis youtubers mirins. Com
o argumento que os youtubers estdo fazendo propaganda velada, o que € proibido. As criancas

o falarem de brinquedos por meio de resenhas e unboxing para o seu publico, se tornaram
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estratégias de algumas empresas ao utilizam a audiéncia destes influenciadores para divulgar
suas marcas. O que se observa ¢ a necessidade de se pensar e produzir uma propaganda mais
ética e responsavel no que diz a respeito ao publico infantil. Outra questdo ¢ entender os novos
formatos de publicidade presentes no youtube, além do formato 30” e sim na producdo de
contetdo publicitario produzido e estrelado por criangas.

Analisar como os Youtubers Mirins interagem, produzem e consomem ¢ relevante,
uma vez que nos mostra possibilidades de interagdes e posicionamentos destas criancas
enquanto sujeitos sociais, bem como suas relagcdes com a midia, ndo apenas como espectadora
e consumidora, mas sim como protagonista, geradora de contetido e emissora.

Esta pesquisa caminha para a compreensdo e quantificacdo das criancgas youtubers em
Belém, a partir de um mapeamento, serd possivel chegar a ter elas e como instrumento de coleta
de dados uma pesquisa quanti-qualitativa sobre sua vida enquanto produtora ee consumidora de

conteudo no Youtube.

Notas

4 Trabalho apresentado no IX Pr6-Pesq PP — Encontro de Pesquisadores em Publicidade e Propaganda. De
23 a 25/05/2018. CRP/ECA/USP, revisado para esta publicagio.

5 Pesquisa sobre o uso da Internet por criancas e adolescentes no Brasil - TIC Kids Online Brasil 2016
disponivel em: <http://cetic.br/publicacao/pesquisa-sobre-o-uso-da-internet-por-criancas-e-adolescentes-no-
brasil-tic-kids-online-brasil-2016/>. Acesso em 22 set. 2018.

6 Esta pesquisa se apropria deste conceito de nativos digitais de Marc Prensky para categorizar as criangas
que possuem acesso a internet.

7 Entenda o poder do YouTube Disponivel em: https://www.thinkwithgoogle.com/intl/pt-br/advertising-
channels/v%C3%ADdeo/entenda-o-poder-do-youtube/ Acesso Mar. 2019.

8 “YouTube lanca aplicativo com programacio s6 para criangas”. Disponivel em: <https://olhardigital.uol.
com.br/noticia/youtube-lanca-aplicativo-com-programacao-so-para-criancas/46947>. Acesso em 12 set. 2018.

9 “Publicidade, um desafio para o YouTube Kids”. Disponivel em: <http://www.meioemensagem.com.br/
home/midia/2016/07/01/lancado-no-brasil-youtube-kids-e-polemico-nos-eua.html>. Acesso em 22 jun. 2018.

10 “Videos sobre teorias de conspiracao aparecem no YouTube Kids”. Disponivel em: <https://www.tecmundo.
com.br/internet/128390-videos-teorias-conspiracao-aparecem-youtube-kids.htm>. Acesso em 25 abr. 2018.

11 “Publicidadeno YouTube Kids”. Disponivelem: <https://support.google.com/youtube/answer/61686817hl=pt-
BR>. Acesso em 12 abr. 2018.

12 Estratégia de publicidade online que apresenta antncios de paginas previamente acessadas pelo usudrio.

13 Ferramenta que permite monitorar e rastrear o comportamento das atividades e dos acessos dos usudrios
em determinada pagina.

14 YouTube Kids terd curadoria humana e mais controle parental. Disponivel em
https://www.tecmundo.com.br/internet/129679-youtube-kids-tera-curadoria-humana-mais-controle-

parental.htm

15 “No Brasil, 31% das criancas tém smartphones com acesso a internet”. Disponivel em: https://olhardigital.
com.br/noticia/no-brasil,-31-das-criancas-tem-smartphones-com-acesso-a-internet/29004. Acesso em 12 de
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jan. 2019.

16 Considera-se aqui audiéncia relevante o canal que possui nimeros de inscritos, visualiza¢do e interacoes
altas, sendo assim o Youtube disponibiliza placas e certifica¢cbes para os canais que possuem mais de 100 mil
inscritos.

17 “Youtuber Ryan, de 7 anos, ganha US$ 22 milhées e é o mais bem pago do mundo em 2018”. Disponivel
em: <https://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2018/12/04/youtuberryan-de-7-anos-ganha-us-22-milhoes-e-e-o-
mais-bem-pago-do-mundo-em-2018.ghtml>. Acesso em 15 de jan. 2019.

18 “Abrir brinquedos no YouTube vira febre e inflama debate sobre consumismo infantil”. Disponivel em:
<http://www.bbc.com/portuguese/noticias/2016/04/160407_unboxing_youtube_mdb>. Acesso em 03 out.
2018.

19 O autor revisa o conceito de Guy Debord, na obra Sociedade do Espeticulo.

20 Plataforma que permite assistir e transmitir videos em tempo real por meio de uma cimera e de um
computador com conexao com a internet.

21 A psicologia fenomenolégica e a filosofia de Buber: o encontro na clinica disponivel em: http://www.scielo.
br/pdf/estpsi/v27ni/v27niaog.pdf

22 RESK, Felipe. MP quer que Google derrube contetido de youtubers mirins sobre brinquedos. O Estado de
Sao Paulo. https://brasil.estadao.com.br/noticias/geral,mp-quer-que-google-derrube-conteudo-de-youtubers-
mirins-sobre-brinquedos,70002668646 Acesso: Marco 2019
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“O texto ja ndo tem a frase por modelo; € amiude um potente jato de
palavras, uma fita de infralingua. [...] A lingua se reconstroi alhures
pelo fluxo apressado de todos os prazeres da linguagem.”

(Roland Barthes).
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Capitulo 06

A Semiotica por Saussure e Peirce e seus atravessamentos

Carla Regina Santos Paes
Viviane Assunta Oliveira Jeronimo
Rosangela Aratijo Darwich
José Guilherme de Oliveira Castro

Introducio

A Semidtica ¢ uma ciéncia recente, que surgiu no século XX juntamente com outros
campos de estudos, como a psicandlise. Através da Semidtica estuda-se a construcao de
significado, a comunicagdo ¢ a semiose. Esta Ultima corresponde a uma operagédo que permite
a produgdo de significados pelo uso dos signos ¢ da sua relagdo com o objeto e a interpretacao.
Alguns autores, como Carvalho (2008), compreendem a Semidtica e a Semiologia como termos
permutaveis, € outros, como Noéth (1995), enquanto termos rivais. A Semiologia surgiu na
Europa, com Ferdinand Saussure (1857-1915) e a Semiotica, nos Estados Unidos, com Charles
Sanders Peirce (1839-1914). Ambos os termos se originaram do grego semeion, ou seja, signo.

Noth (1995, p. 23) apresenta a seguinte distingdo entre os dois termos: a semidtica
corresponde “a uma ciéncia mais geral dos signos, incluindo os signos animais e da natureza,
enquanto semiologia passou a referir-se unicamente a teoria dos signos humanos, culturais e,
especificamente, textuais”.

No6th (1995, p. 24) também destaca que os sucessores de Peirce e Saussure, Hjelmslev

(1899-1965) e Greimas (1917-1992) introduziram uma nova distingao para os dois termos:

semidtica € um sistema de signos com estruturas hierarquicas analogas a linguagem
— tal como uma lingua, um cdédigo de transito, arte, musica ou literatura — ao passo
que semiologia ¢ a teoria geral, a metalingua, ou melhor, a metassemidtica desses
sistemas, que trata dos aspectos semioticos comuns a todos os sistemas semidticos.

Em contraposicdo, por iniciativa de Roman Jakobson (1896 - 1982), a Associagdo
Internacional de Semidtica instituiu o termo Semidtica como “o termo geral do territério de
investigagdes nas tradi¢des da semiologia e da semidtica geral”. E inegavel o envolvimento
da semidtica com a comunicacao, seja ela por meio de signos humanos, animais ou naturais,
verbais ou nio-verbais, produzindo e processando significados (NOTH, 1995, p. 24).

Esta pesquisa contribui para a compreensao das concepgdes de dois autores que sao
a base dos estudos semidticos. E imprescindivel esclarecer que ndo nos cabe a missdo de
apontar erros e acertos nas teorias dos autores em questao. Nosso objetivo central ¢ identificar

atravessamentos nas teorias de Saussure e Peirce e, para tanto, o ponto de partida ¢ identificar
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a relacdo entre Semiotica e Comunicacdo — com foco na comunicacdo humana —, revisar o
arcabougo tedrico acerca de estudos Semidticos dos dois tedricos e outros autores que os tém

como referencial e, por fim, analisar e comparar os dados qualitativamente.

A Semiotica e a Comunicacio

Quando falamos em comunica¢do humana, precisamos pensar em todos os elementos
que envolvem essa facanha. Afinal, esse ¢ um grande traco que nos diferencia dos outros animais
e da forma como se comunicam visto que, apesar de eles, assim como nds, possuirem signos e
6rgdos emissores e receptores, eles ndo inventam e nem modificam seus signos e significados.
Bordenave (1997, p. 47-48), explica-nos que

[...] os signos animais ndo foram criados deliberada e arbitrariamente como foram
criados os signos humanos. Aqueles formam parte automatica do equipamento
genético da espécie. Como tais, eles ndo mudam nunca. O cachorro da Cledpatra no
antigo Egito latia da mesma maneira e nas mesmas circunstancias em que late hoje o
cachorro de Elizabeth Taylor em Hollywood. Tampouco os animais inventam signos
novos ou modificam os significados dos antigos. E que os signos dos animais parecem
ser mais sinais que signos: eles indicam reagdes a estimulos presentes ou lembrados.

Os animais se comunicam da mesma maneira instintiva com a qual constroem seus
ninhos, fogem dos perigos ¢ copulam para reproduzir sua espécie.

Nao poderiamos sequer pensar em existir se ndo houvesse comunicagao entre todos, e para
tal, ndo temos como cogitar a comunicagdo sem signos e significados, mas, para comegarmos,
0 que sdo os signos? Bordenave (1997, p. 39) explica que chamamos de signos a todo objeto
que de alguma forma nos remete a outro objeto e que pode representar uma ideia ou emocgao. Se
houvesse a possibilidade de transmitir nossas ideias e sentimentos diretamente para as mentes
uns dos outros certamente ndo precisariamos utilizar signos. Diante dessa impossibilidade
precisamos atribuir significado a tudo que nos rodeia para podermos nos comunicar. O conjunto
de signos denominamos cddigo.

Uma vez compreendido o que sdo os signos, precisamos entender seus elementos
fundamentais: objeto referente, significado e significante. Bordenave (1997, p. 66)indica que
primeiramente temos o chamado objeto referente (ou somente referente - pois o signo faz alusao
a ele), que ¢ denominado de objeto representado. Em seguida, temos o significado desse signo
(que vem a ser a imagem que formamos em nossa mente ou o conceito que temos modelado
de tal simbolo) e por fim, temos a apresentacao fisica do objeto em questdo, que vem a ser o
significante.

Talvez os primeiros signos tenham sido criados para serem associados cada qual a um
objeto, porém, como tem capacidade de abstragdo, o homem deve ter comegado a chamar
objetos que tivessem caracteristicas semelhantes pelo mesmo nome. Bordenave (1997, p. 65),
explana que, a partir da abstragdo de um conjunto de caracteristicas comuns e gerais de uma

determinada imagem formada na mente humana, originou-se o que qualificamos como conceito.
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A partir disso, 0 homem precisaria apenas lembrar o conceito de determinada coisa e seu signo
correspondente.

E importante frisar que o signo ndo ¢ possuidor do significado. Este faz parte dos
conceitos que cada qual faz dos objetos, e ndo dos signos. Um passo adiante, compreende-se
que, a partir de um conjunto de signos e regras articulados, a linguagem foi criada. Grande
parte da comunicacdo humana ¢ feita por linguagem, que pode ocorrer tanto pela forma escrita,
quanto falada (BORDENAVE, 1997).

Outro ponto relevante ¢ referente a como nos comunicamos. Alguns entendem que a
comunicagdo se dd apenas por meio de palavras, porém tudo ¢ ato comunicacional: desenhos,
gestos, pinturas, entre tantas outras possibilidades Se analisarmos mais profundamente, até
mesmo um simples siléncio quer dizer muita coisa. O corpo fala bastante, por isso Santaella
(1998, p. 7), justifica que

[...]ndo chegamos a tomar consciéncia de que o nosso estar-no-mundo, como individuos
sociais que somos, ¢ mediado por uma rede intrincada e plural de linguagem, isto &,
que nos comunicamos através da leitura e/ou produgdo de formas, volumes, massas,
interacdes de forcas, movimentos; que somos também leitores e/ou produtores de
dimensoes e dire¢des de linhas, tragos, cores... Enfim, também nos comunicamos e
nos orientamos através de imagens, graficos, sinais, setas, nimeros, luzes... Através
de objetos, sons musicais, gestos, expressoes, cheiro e tato, através do olhar, do sentir

do apalpar. Somos uma espécie animal tdo complexa quanto sdo complexas e plurais
as linguagens que nos constituem como seres simbolicos, isto €, seres de linguagem.

A comunicagdo acontece por alguma necessidade cotidiana. Ela existe como necessidade
que todos os seres humanos t€ém de dizer algo a alguém. Seja em casa, no trabalho, nas horas
de lazer e até mesmo nos momentos de oracdo, existe a necessidade de compartilharmos,
informarmos, opinarmos. Isso ¢ tdo inerente ao ser humano que ele nem percebe que o esta
realizando. Todavia, por alguma razao histérica, imaginamos que a comunicagdo se dd apenas
verbalmente.

Cumpre notar que a iluséria exclusividade da lingua, como forma de linguagem e meio
de comunicagdo privilegiados, ¢ muito intensamente devida a um condicionamento
historico que nos levou a crenga de que as unicas formas de conhecimento, de saber
e de interpretacdo do mundo sdo aquelas veiculadas pela lingua, na sua manifestacao
como linguagem verbal oral ou escrita. O saber analitico, que essa linguagem permite,
conduziu a legitimacdo consensual e institucional de que esse ¢ o saber de primeira
ordem, em detrimento e relegando para uma segunda ordem todos os outros saberes,

mais sensiveis, que as outras linguagens, as ndo-verbais, possibilitam (SANTAELLA,
1998, p. 7).

E importante destacar que aprendemos desde que nascemos a lingua (¢ um fendémeno
social), a qual nos antecede. Assimilamos todo o aparato de codigos, regras e convengdes que
fazem parte do seu coletivo e que sao fundamentais para que a comunicagao ocorra.

Portanto, para complementarmos o entendimento de todo o sistema que envolve
o pensamento € o fenomeno, estudaremos, entdo, a Semiotica Peirciana (e mais tarde a

Semiologia), ciéncia que estuda a teoria logica e social dos signos, todos os tipos de linguagem,
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seus sentidos e significados. Afinal, lembremos que o pensamento ocorre pela juncao de signos.
Santaella (1998) indica que tudo o que faz parte do ser humano ¢ linguagem, informacdes — sem
isso ndo haveria vida, pelo menos ndo como a conhecemos, com mensagens, planejamentos,
reproducdes, com previsdes de comportamentos e impulsos.

Assim como era importante falarmos da abstra¢do, ¢ fundamental esclarecermos o
significado de fendmeno, que faz parte do pensamento, das experiéncias humanas. Santaella
(1995, p. 16) refere-se a teoria Peirceana que fala como

[...] sua nocdo de fendmeno ndo se restringia a algo que podemos sentir, perceber,
inferir, lembrar, ou a algo que podemos localizar na ordem espago-temporal que o
senso comum nos faz identificar como sendo o “mundo real”. Fenémeno é qualquer
coisa que aparece a mente, seja ela meramente sonhada, imaginada, concebida,

vislumbrada, alucinada... Um devaneio, um cheiro, uma ideia geral e abstrata da
ciéncia... Enfim, qualquer coisa.

Duarte Janior (1994) fala que podem existir varias e ndo uma Unica realidade. Por este
motivo, os conceitos de cada ser dependerdo de como ele vé e apreende o mundo que o cerca.
Somos, por assim dizer, seres ativos e ndo passivos da(s) realidade(s) que nos cerca(m). A partir
desta visdo, na presente pesquisa os signos serdo interpretados dependendo do ponto de vista de
cada individuo — seus fendmenos e verdades, considerando que cada qual constréi seu cotidiano

sob a perspectiva e intengdo que tem para com as pessoas, coisas e fatos que o cercam.

Os estudos saussureanos

Ferdinand Saussure foi um dos precursores da semidtica e semiologia e seus estudos
acerca dessas ciéncias foram voltados para a Linguistica. Carvalho (2008) afirma que a
Semiologia surgiu a partir dos estudos de Saussure. Entretanto, a Semiologia, diferentemente
da Linguistica, dedica-se ao estudo da linguagem em geral — a linguagem humana, e verbal, dos
animais e todas as suas variantes, sejam elas naturais ou convencionais. Sendo assim, como a
Linguistica dedica-se ao estudo da linguagem humana e verbal, esta seria parte da Semiologia.
Contudo, para Carvalho (2008, p. 29) “a semiologia ¢ parte da Linguistica, porque qualquer
sistema semioldgico repassa-se de linguagem”.

O livro intitulado Curso de Linguistica Geral (SAUSSURE, 1916) resulta da reunido
de anotacdes de Saussure e tornar publicas as concepgdes acerca do signo (palavra) enquanto
associagdo entre significante (uma imagem acustica) e significado (um conceito), unidos por
uma relacdo de arbitrariedade. Neste sentido, um (o significante) ndo existe sem o outro (o

significado). Esta interdependéncia ¢ ilustrada na imagem abaixo.
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Figura 1 — Representacdo do signo linguistico

Conceito

Imagem
acustica

Fonte: Curso de Linguistica Geral (SAUSSURE, 1916).

Vale ressaltar que o significante, neste caso, nao se resume ao “mero som material”, como
afirma Carvalho (2008, p. 31), mas, na verdade, uma a uma “impressao psiquica desse som”,
ou seja, uma imagem acustica que se manifesta fonicamente. Carvalho (2008, p. 31) define o
significante com uma “traducdo fonica de um conceito” e o significado como “o correspondente
mental do significante”. Esta diferenca ganha destaque no préprio livro de Saussure (1980, p.
80).

O carater psiquico de nossas imagens actsticas aparece claramente quando observamos
nossa propria linguagem. Sem movermos os labios, nem a lingua, podemos falar
conosco ou recitar mentalmente um poema. E porque as palavras da lingua sdo para
ndés imagens acusticas, cumpre evitar falar dos “fonemas” que se compdem. Esse
termo que implica uma ideia de a¢do vocal, ndo pode convir sendo a palavra falada,

a realizagdo da imagem interior no discurso. Com falar de sons e de silabas de uma
palavra, evita-se o mal-entendido, desde que recordemos tratar-se de imagem acustica.

Em suma, ¢ importante observar que o signo deve ser incorporado a um contexto, isto €,
ao isolarmos o signo do sistema ao qual ele pertence, a relagdo entre significante e significado

torna-se arbitraria.
A arbitrariedade do signo linguistico

A relacdo entre significante e significado ndo ¢ tdo simples quanto parece ser. Para
Saussure (1980), o significante ndo tem estabelecida qualquer relagdo natural com o significado,
ou seja, ndo existe um significante absoluto, verdadeiro. Surge entdo a arbitrariedade na relagao
entre os dois elementos.

Podemos entender melhor a arbitrariedade a partir da palavra “mar”, que em inglés ¢
sea e em francés mer. Cada exemplo possui um significante diferente, ou seja, uma imagem
acustica distinta, mas seu significado, isto €, seu conceito, permanece o mesmo. Por isso a
importancia de incorporar o signo ao sistema a que pertence.

Por outro lado, hda um segundo sentido de arbitrariedade que também deve ser
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considerado — o significado como parcela semantica, que, segundo Carvalho (2008), constitui
relacdo de oposicao a totalidade de um campo semantico.

A palavra “manga”, em portugués, possui um significante e cerca de dez significados
distintos, se analisada isoladamente. Porém, ao contextualizarmos este signo, como em “fui a
feira comprar manga” ou “aquele prego rasgou a manga da minha camisa”, podemos atribuir um
significado ao significante sem ambiguidades. Outro exemplo, este dado por Carvalho (2008), ¢
a palavra “professor” que, em portugués, ¢ designada aquele que leciona tanto em escola quanto
em universidade, enquanto que, em inglés, a palavra feacher ¢ destinada aos que lecionam em
1° e 2° graus e professor refere-se somente aos professores universitarios.

Saussure (1980, p. 88) presume que haja um grau de motivagdo entre o significante e
o significado. Saussure (1980, p. 83) afirma que, com exce¢do da onomatopeia, o significante
¢ imotivado, pois ndo estd suscetivel as escolhas daquele que o fala, ¢ algo que esté intrinseco
a tradi¢do de uma lingua, afinal esta tem um “carater de fixidez” que justamente faz do signo
arbitrario: “dizemos homem e cachorro porque antes de nds se disse homem e cachorro”.

Ha ainda que ser considerada a motivagdo do signo, que o faz arbitrario absoluto
ou arbitrario relativo. Por signo arbitrario absoluto entende-se aquele signo que, como ja
conceituado anteriormente, ¢ constituido por significante e significado que tém uma relagao
imotivada, ou seja, contestavel. J4 o signo arbitrario relativo é geralmente o resultado
da combinacdo de dois signos arbitrarios absolutos através de relagdes sintagmaticas e
paradigmaticas.

Estasrelacdes sao o que Saussure (1980) define como indispensaveis paraa vida da lingua.
Por relagdes sintagmaticas entende-se o encadeamento de duas ou mais unidades consecutivas
(de forma linear), de modo que estes elementos ndo podem ser pronunciados a0 mesmo tempo
(eixo horizontal). Por exemplo, a combinagdo dos signos dez e nove, que resulta no signo
dezenove. Ao produto deste encadeamento chamamos sinfagma. Este conceito aplica-se tanto a
uma Unica palavra quanto a um grupo de palavras. A denominagao de relagoes paradigmaticas
foi proposta por Louis Hjelmslev, que rebatizou as chamadas relagdes associativas propostas
por Saussure, em que a formagdo do grupo de palavras (relacdo sintagmatica) presentes na
fala (in preesentia) traz a memoria uma comparagdo mental, uma associagdo de oposicao (eixo
vertical), mas que ndo esta presente no discurso, na fala (in absentia) (SAUSSURE, 1980).

Enfim, Saussure contribuiu significativamente para os estudos dos signos a partir de
uma perspectiva voltada para a Linguistica Estruturalista. As teorias dicotomizadas do autor
(lingua e fala, sintagma e paradigma, sincronia e diacronia, e significante e significado) foram

o pontapé inicial para o surgimento de novos conceitos na Linguistica Moderna.

Os estudos peirceanos

A Semidtica Peirceana € vista como uma filosofia de carater abstrato e ¢ mais abrangente

que a Semiologia de Saussure, pois faz um estudo geral dos signos, desatrelado da abordagem



INTERFACES ENTRE COMUNICAGAO, LINGUAGENS E CULTURA 71

Linguistica deste. A ciéncia filosofica de Peirce pode ser dividida em duas vertentes: Semiotica
Geral e Semidtica Especial. Por Semidtica Geral entende-se a filosofia da Logica que estuda
o0 signo a partir de uma relacdo triddica (signo, objeto e intérprete). A Semidtica Especial, por
outro lado, estuda os fendmenos mentais, como a semiose. Nos estudos de Peirce, a palavra
“Logica” surge como um sinénimo para Semidtica.

Peirce voltou seus estudos para a experiéncia como fendmeno (phaneron), e surge entao o
motivo pelo qual consideramos a Semidtica como um fruto da Fenomenologia. Santaella (1995)
afirma que Peirce via como fendmeno qualquer coisa que viesse a mente, independentemente
do grau de concretudo ou inconcretude a ela relacionado. Ao analisar minuciosamente como
esses fendmenos se revelam a experiéncia, Peirce identificou que os elementos presentes no
fendmeno poderiam ser classificados em trés categorias universais — e ndo mais que isso. Faz-se
necessario esclarecer que as categorias em questdo (Primeiridade, Secundidade e Terceiridade
(Firstness; Secondness, Thirdness, segundo Noth, 1995) ndo devem ser confundidas com o que
chamamos de entidades (Signo, Objeto e Interpretante, que formam uma relagdo triddica de signo).
Considera-se que a Semiose seja o objeto de estudo da Semidtica, visto que o signo que ndo tem
efeito cognitivo sobre seu intérprete ndo interessa aos estudos semioticos (NOTH, 1995).

A relacdo dicotdmica entre significante e significado € muito criticada por linguistas que
acreditam que esta relacdo €, na verdade, triddica, visto que, para eles, a teoria de Saussure nao
inclui “a coisa significada”. Diferente da dicotomia de Saussure, a teoria de Peirce apoia-se em
trés pilares: a primeiridade, a secundidade e a terceiridade, que definem o ato interpretativo: a
Semiose.

Sobre a primeiridade, N6th (1995, p. 62) afirmar ser “a categoria do sentimento imediato
e presente das coisas, sem nenhuma relagdo com outros fendémenos do mundo”. Compreendemos
que esta categoria estd relacionada a originalidade, a espontaneidade, a imediaticidade, a
abstracdo, ou seja, & compreensao superficial de algo, sem referéncia a qualquer outra coisa,
sem reflexdes sobre isso. Podemos dizer que a primeiridade estd relacionada com aspectos
puramente qualitativos que precedem a reflexdo, como a forma, a textura, o volume ou a cor.

A secundidade ¢ a comparacao, no sentido de nossa a¢do e reagdo, a relacdo do primeiro
fendmeno com um segundo e sua corpificagdo, sua materializagdo. Esté relacionada ao factual,
ao manifesto da existéncia inserida no tempo e no espago.

A terceiridade ¢ a continuidade dessa relacdo entre fendmenos, quando o segundo ¢
relacionado ao terceiro fendmeno (N6th, 1995), e representa a nossa capacidade de prever o que
estd por vir com base em experiéncias passadas. Ao alcancar a terceiridade ndo serd alcangada
a completude, pois gera-se um outro signo, um “interpretante do primeiro” e assim por diante
(ad infinitum).

Nao foram s0 as categorias mencionadas anteriormente que seguiram o modelo triddico.
Assim como Saussure baseou suas teorias em um modelo basicamente dicotomico, Peirce
parece ter se atido sempre a divisdo em trés e dividiu os signos em dez triconomias, totalizando

sessenta e seis classes de signos. Além das categorias, o Peirce define trés entidades constituintes
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do signo: o representamen, o objeto € o interpretante:

Um signo ou representamen, ¢ tudo aquilo que, sob um certo aspecto ou medida, esta
para alguém em lugar de algo. Dirige-se a alguém, isto &, cria na mente dessa pessoa
um signo equivalente ou talvez um signo mais desenvolvido. Chamo este signo que
ele cria o interpretante do primeiro signo. O signo esta no lugar de algo, seu objeto.
Estd no lugar desse objeto, porém, ndo em todos os seus aspectos, mas apenas com
referéncia a uma espécie de ideia (NOTH, 1995, p. 65).

Podemos contextualizar tais entidades da seguinte forma: o representamen pode ser
representado por uma fotografia; o objeto (ou referente) consiste no conteido da foto; o
significado (ou interpretante) seria sua interpretagao.

Vamos ressaltar nesta pesquisa a segunda tricotomia, que estabelece uma relagdo entre
signo e objeto e divide os signos em icone, indice e simbolo. Uma escultura ou uma fotografia de
uma casa, por exemplo, podem ser classificadas coms um icone, pois sao um signo semelhante
ao objeto representado (isso embora a fotografia possa ser vista, primeiramente, como um
indice, por ser um registro da luz).

O indice, como o proprio nome supoe, ¢ um indicio. Por meio de um signo indicial
(causa), tiramos conclusdes regidas por experi€ncias anteriores ou mesmo uma heranga cultural.
Este tipo de signo pressupde uma ligagao fisica com o objeto representado. Por exemplo, a
fumaga, que indica o fogo; a pegada, que indica que alguém esteve no local; as nuvens escuras,
que indicam a chuva.

Simbolo ¢ o signo que estabelece uma relagao de convencionalidade com o seu referente.
E relevante especificar que o signo néo extrapola o significado daquilo que representa, enquanto
que ¢ da natureza do simbolo ndo se limitar a um tUnico significado. Por exemplo, a cor verde,
por convengao, representa a esperanga, € a bandeira ¢ um simbolo classico da patria.

A partir da sintese das teorias dos autores Saussure e Peirce podemos compreender a
teoria dos signos por meio de dois pontos de vista: um mais voltado para as interagdes humanas,
especificamente, e outro mais geral. Ainda que os dois autores tenham abordagens que diferem

entre si, € possivel identificar pontos em comum, demonstrados a seguir.
O ponto de convergéncia entre Saussure e Peirce

Em oposicao a Peirce, Saussure parte do pressuposto de que o signo pertence ao mundo
darepresentagdo, e nao ao mundo real, ao qual, na verdade, pertence o referente (FERNANDES,
2019). Tal perspectiva representa uma das contradigdes entre eles que, em uma visao geral,
estudam um mesmo objeto. Isto, porém, nao significa que nao seja possivel encontrarmos
alguns pontos em que os dois estudiosos partilham a mesma ideia, ainda que denominadas de
outra forma.

Em primeiro lugar, Peirce e Saussure partilham da convicgao de que o pensamento e

a comunicac¢do se fundamentam no emprego de signos. Como mencionado anteriormente, por
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questdes de terminologia, a correlagdo entre alguns aspectos das teorias pode nao ficar clara,
como ¢ o caso da no¢do de referente para Saussure, que se assemelha a nogdo de objeto para
Peirce. O referente, assim como o objeto, representa a “coisa significada”, com a diferenca de
que o referente, na concepgao de Saussure, se localiza no plano real, enquanto que o significante
e o significado se encontram no plano da representagao.

Outro exemplo sdo as onomatopeias auténticas (como “glu-glu” e “tic-tac”), que
para Saussure (1980, p. 83) sdo signos relativamente arbitrarios por serem uma “imitacao
aproximativa e ja meio convencional de certos ruidos”. Por serem algo ja convencional, o
tedrico as compara aos signos arbitrarios absolutos que sdo imotivados, mas por outro lado,
esses elementos ndo podem ser absolutamente arbitrarios, pois ainda lhes resta uma parcela de
motivagio por sua relacio de causa-efeito. E justamente por serem uma “imitagio aproximativa”
que as onomatopeias se equiparam a defini¢cdo de icone de Peirce.

A questdo dos signos arbitrarios relativos nos remete a motivagao relativa que Saussure
propds. Esta relacdo de motivagdo aproxima-se da relacdo entre representacdo e objeto feita

por Peirce. A Representagdo corresponde a Terceiridade na teoria de Peirce. Antes de designar os

nomes Primeiridade, Secundidade e Terceiridade aos elementos que constituem a experiéncia, Peirce os
classificou como Qualidade, Relagao e Representacao, respectivamente.

Em sintese, as teorias de Saussure e Peirce, que aparentam ter uma infinidade de
contrapontos, nos revelam pontos em comum acerca da coisa significada, de como ela ¢

representada e interpretada.
Consideracoes Finais

Em uma visdo geral, a teoria de Peirce ¢ vista como mais completa e mais abrangente
que a teoria de Saussure. Entretanto, nao podemos esquecer que Saussure adota uma perspectiva
mais limitada que Peirce, visto que a sua teoria refere-se ao signo linguistico, especificamente.
Enquanto que, para Saussure, o signo ¢ determinado pelo objeto no plano que ndo ¢ real, para
Peirce o objeto ¢ o que determina o signo pela experiéncia. Em suma, as suposi¢des de Peirce
se tornam verdadeiras a partir do momento em que se tornam consensuais.

Criticas e contribui¢des continuam sendo direcionadas aos estudos de ambos os autores,
que continuam sendo o ponto de partida para novas pesquisas sobre a comunicagdo. Desse

modo, a ciéncia, que ¢ produto das experiéncias, torna-se conhecimento consensual, concreto.
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Capitulo o7

Conteudos discursivos no desenho animado infantil “Bob Esponja
Cal¢a Quadrada” sob a otica da Analise Institucional

Marcio Bruno Barra Valente
Fernanda Cristina Nunes Simido
Rosangela Aratjo Darwich
Paulo Jorge Martins Nunes
Maira Oliveira Maia
Agnnes Caroline Alves de Souza

Introducio

Desenhos animados tém sido foco de investigagdo de dissertacdes e teses, bem como
temas de livros e artigos cientificos. Diferentes perspectivas de analise propdem alternativas
para a compreensdo das funcdes que tais desenhos assumem na formacdo da identidade.
Na perspectiva da Analise Institucional, sistemas sociais repousam sobre articulagdes entre
contradigdes sociais, contradigdes psicologicas e estruturas sociomentais, sendo esperado que a
analise de discursos especificos revele a presenca de mecanismos sociais (PAGES et al., 1993).

Neste estudo, objetivou-se investigar uma das hipoteses apresentadas pela Analise
Institucional, segundo a qual contradi¢des coletivas tendem a ser transformadas em contradi¢des
inerentes aos individuos, constituindo um sistema elaborado de ocultagdao de conflitos sociais.
Para tanto, langou-se mao de discursos de quatro estudantes do quinto periodo do Curso de
Psicologia da Universidade Federal de Pernambuco, com idade entre 19 e 22 anos, acerca de
um episodio de “Bob Esponja Cal¢a Quadrada”, intitulado “Medo de Hamburguer de Siri”
(“Fear of a Krabby Patty”), em que se verificam relagdes entre condi¢des de trabalho e saude
mental dos funcionarios.

O desenho animado, criado por Stephen Hillenburg, foi escolhido por ser considerado
como uma fonte de representacdo do modelo ideal de bom trabalhador na perspectiva do
capitalismo moderno (DE PAULA et al., 2014). A metodologia do Grupo de Discussdo foi
utilizada como pratica grupal de pesquisa qualitativa (GODOI, 2015). Verificou-se que os
participantes transformaram contradi¢des coletivas em individuais, deslocando-as para o
conflito entre os funciondrios e confirmando a hipétese investigada. Complementarmente, nao
foi comentado o fato de que justamente o empregado com qualificacdes positivas ndo conseguiu
permanecer emocionalmente estavel, demarcando a ocorréncia de manipulagdes também ao
nivel dos sentimentos em ambiente de trabalho.

Conclui-se que os discursos individuais dos participantes reproduziram o contato

historicamente construido com diferentes praticas sociais, resultando na legitimacdo de
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desigualdades por meio do foco na responsabilizagdo individual. Por outro lado, a perspectiva
argumentativa apresentada pela Analise Institucional permitiu o desdobramento de uma
interpretacdo paralela do episodio, exemplificando o alcance das estratégias de administracao
de contradigdes sociais descritas e abrindo espago para que tais praticas de dominagdo sejam

identificadas, negadas e desconstruidas.

*xk

No Brasil, desenhos animados passaram a ser foco de problematiza¢do e pesquisa a
partir da década de 1990, embora fagam parte da programacao nacional brasileira desde 1950
(ROSA, 2007). De modo geral, as andlises sobre desenhos animados sao voltadas a relagdo entre
a televisdo e a crianga, abrangendo, por exemplo, os impactos e a apreensao de seus contetidos
pelo publico infantil (FERNANDES, 2012). Estudos com diferentes objetos, como maleficios
explorados pela programacao televisiva, programacao televisiva como fonte de entretenimento
ou como veiculo de cultura, apontaram para a seguinte conclusdo: “as criancas, a0 mesmo
tempo em que aprendem a interagir com a televisao, estdo aprendendo a interagir com o mundo
e formando sua identidade” (BOUTIN, 2006, p. 9).

Na contramao dos enfoques das pesquisas relacionadas ao publico infantil, este estudo
foi desenvolvido com um grupo de quatro jovens adultos, estudantes do quinto periodo do Curso
de Psicologia da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), que afirmaram que assistem e
gostam da série de televisdo americana de desenho animado criada por Stephen Hillenburg,
“Bob Esponja Calca Quadrada”. Considerando tal desenho como fonte de representagdo do
modelo ideal de bom trabalhador na perspectiva do capitalismo moderno (DE PAULA et al.,
2014), a investigacdo desenvolvida ¢ fundamentada na Andlise Institucional e centrada nos
conceitos de mediagdo das contradi¢des e do sistema sociomental discutidos por Pages, Bonetti,
de Gaulejac e Descendre no livro intitulado “O Poder das Organizag¢des”, publicado no Brasil
pela editora Atlas, em 1993 (PAGES et al., 1993), e na Franga, originalmente, em 1979.

Com o objetivo de investigar uma das hipdteses apresentadas pela Analise Institucional,
segundo a qual contradi¢des coletivas tendem a ser transformadas em contradi¢des inerentes aos
individuos, constituindo um sistema elaborado de ocultacdo de conflitos sociais, € proposta a
analise de um episddio de “Bob Esponja Cal¢a Quadrada” que destaca relagdes entre condigdes
de trabalho e saude mental dos funcionarios. Uma breve historia dos desenhos animados, no
geral, de Bob Esponja Cal¢a Quadrada, em particular, e os principais conceitos da Analise

Institucional fundamentam a analise proposta.
Uma breve historia de desenhos animados
O termo “desenho animado” ¢ autoexplicativo, isto ¢, desenho em movimento. O

processo de criagdao de um desenho animado inicia com desenhos em folhas de papel, retratando,

cada uma delas, uma mesma imagem com ligeiras diferengas. No caso da representacdo de
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um cavalo, cada folha ¢ um quadro que mostra uma determinada imagem do cavalo: parado,
movimentando as patas, uma a uma, e deslocando-se para a direita. A sobreposicao dos quadros,
de modo sucessivo e rapido, leva a ilusdo de que o cavalo estaria caminhando. E assim que
nasce um desenho animado, como também a possibilidade de se contar uma historia a partir
dessas representacdes (ROSA, 2007).

Wiliam Andrade e Glauco Toledo (2007) afirmam ser antiga a tentativa de registrar e
contar historias fazendo uso de artificios para além da voz e do gestual. Exemplo disso sdo as
pinturas encontradas em cavernas espalhadas pelo mundo, conhecidas como pinturas rupestres,
que foram feitas no periodo paleolitico. Tais imagens, como recurso visual, serviam para contar
historias e, além disso, j4 mostravam uma tentativa de sugerir movimento.

Essa maneira de contar historias, com desenhos que sugerem movimentacdo, também
estd presente nas esculturas egipcias. Segundo Rosa (2007, p. 15), “sequéncias de pinturas nas
piramides [...] eram usadas para relatar historias”. Andrade e Toledo (2007) argumentam que
a partir das culturas egipcias e gregas ja se pode afirmar existir uma inten¢do de narrar uma
historia, pois os desenhos grafados em artefatos arqueoldgicos, como vasos, possibilitam a
ideia de continuidade. Contudo, ¢ no Império Romano que a possibilidade de inferir narragdes a
partir de imagens se torna mais precisa, pois o Imperador Julio Cesar teve ndo apenas sua figura
representada em imagens, mas também seus feitos e conquistas.

Andrade e Toledo (2007) e Alberto Barbosa Junior (2001) descrevem transformagdes
sofridas pela animagdo ao longo da historia ocidental, especialmente em relagdo a Europa,
destacando diferentes formas de usar e mesclar técnicas e tecnologias para narrar historias,
representadas pela utilizagdo de recursos como teatro, musica, artes pldsticas, mascaras e
fantasias.

No século XVII, na Europa, o jesuita Athanasius Kircher desenvolveu um mecanismo
conhecido como lanterna magica ou epidascopio, que mesclava a técnica da oralidade a
apresentacdo de imagens, nos termos de narragdo de historias. Tal mecanismo correspondia
a uma espécie de caixa de metal com uma vela dentro e uma placa de vidro fixada em um
dos lados, na qual se desenhavam as imagens que seriam projetadas em uma parede externa
(ROSA, 2007). Varios artistas vislumbraram possibilidades de utilizagdo da lanterna magica,
como Etienne Gaspard Robert que, em 1794, apresentou um show, chamado Fantasmagorie,
no qual um narrador contava historias de fantasmas e fazia com que a plateia interagisse com as
imagens fantasmagoricas projetadas. Assim, as técnicas do desenho e da animagao foram sendo
mescladas, cada vez mais, criando outras possibilidades (ANDRADE; TOLEDO, 2007).

Novos horizontes surgiram com o advento da fotografia. Em 1880, por exemplo, Edweard
Muybridge realizou a sessdo fotografica de uma corrida de cavalos colocando varias cadmeras
ao longo da pista. Ele constatou que se as fotos fossem passadas rapidamente e em sequéncia
seria produzida uma ilusdo otica de movimento. Tal técnica foi aperfeicoada pelos irmaos
Lumiére e resultou na inven¢do do cinematdgrafo. A partir dessa invengao, duas linguagens

cinematograficas foram produzidas: a animac¢do com fotografias, precursora do cinema, e a
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animac¢do com desenhos, da qual deriva o chamado cinema de desenho animado (ANDRADE;
TOLEDO, 2007).

Durante décadas, o cinema foi o principal meio de veiculagdo dos desenhos animados,
mas, com a chegada da televisao e devido o altissimo custo de produgdo, eles perderam espago
nas salas de exibi¢do cinematografica, retornando apenas em 1937 com a exibicao de “A Branca
de Neve e os Sete Andes” (Snow White and the Seven Dwarfs), produgdo dos estidios de Walt
Disney. O mercado norte-americano cresceu mais rapido que o europeu, popularizando os
desenhos animados e favorecendo o aperfeicoamento de técnicas e a especializacdo de artistas
animadores (ANDRADE; TOLEDO, 2007; ROSA, 2007).

Dentre os desenhos animados exibidos atualmente pela programacao televisiva, temos

“Bob Esponja Cal¢a Quadrada”, descrito a seguir.
O desenho animado infantil “Bob Esponja Cal¢ca Quadrada”

“Bob Esponja Cal¢a Quadrada”, de autoria de Stephen Hillenburg, foi inspirado em
antigas historias em quadrinhos por ele criadas quando ainda era bidlogo, no estado americano
da California. O criador afirma que os desenhos ndo possuem um roteiro; as historias sao
construidas por meio de situagdes cOmicas e didlogos capazes de gerar expectativa e uma
narrativa (ROSA, 2007).

O desenho estreou na televisao americana no dia 22 de abril de 1999, em um canal
fechado (Nickelodeon) voltado a programacao infanto-juvenil. Em poucas semanas, passou a
ser exibido nos Estados Unidos em canais a cabo infantis e rapidamente passou a ser exportado
e traduzido para paises da Europa, Asia e Americana Latina, obtendo o mesmo éxito de
audiéncia (ROSA, 2007). No Brasil, o desenho estreou na Nickelodeon em 2000 e, em sua
versao brasileira, também foi transmitido em um canal aberto de televisdo, a Rede Globo, como
parte da TV Globinho, até sua extingdo em 2015, a partir de quando outro canal aberto, SBT,
passou a exibi-lo (SPONGEBOB, 2018).

O desenho foi criado e pensado de acordo com o padrdo televisivo estadunidense:
episodios curtos, de aproximadamente onze minutos, como se fossem capitulos de uma novela,
ao mesmo tempo que ndo € necessario, para o entendimento dos mesmos, acompanha-los em
sequéncia, uma vez que cada episodio se basta em si mesmo. No entanto, acompanhar a série
diariamente proporciona o conhecimento de detalhes dos personagens, como profissao, gostos €
estilos de vida (DE PAULA et al., 2014; ROSA, 2007). E interessante destacar que os episodios,
no geral, apresentem uma narrativa linear, com um inicio tranquilo, um aumento gradativo da
tensdo e, por fim, o climax do desfecho do final, com uma piada e os personagens rindo.

Os personagens principais, que residem no fundo do mar, sdo Bob Esponja, Patrick
Estrela, Lula Molusco, Plankton, sr. Siriguejo, Sandy e Pérola. No Brasil, os nomes sao
autoexplicativos em relacdo as espécies maritimas as quais se referem, com excec¢ao de Sandy,

uma esquila que usa escafandro, e Pérola, uma baleia. A sociedade da Fenda do Biquini ¢
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organizada da seguinte maneira: Bob Esponja, Lula Molusco e Patrick Estrela s3o vizinhos, e os
dois primeiros trabalham na lanchonete “Siri Cascudo”, de propriedade do sr. Siriguejo, sendo
Bob Esponja responsavel pelos servigos gerais e, em especial, pela produ¢cdo do hamburguer
de siri, a refeicdo mais apreciada e preparada a partir de uma formula secreta que ¢ conhecida
apenas por ele. Sandy ¢ uma cientista, amiga do Bob Esponja e do Patrick Estrela, Pérola ¢
filha e herdeira dos negocios do rico sr. Siriguejo, e Plankton € proprietario da lanchonete
“Balde de Lixo”, que rivaliza no mercado com o “Siri Cascudo”, embora, devido ao sucesso do
hamburguer de siri, seu estabelecimento nunca tenha tido clientes.

De acordo com Boutin (2006), as mensagens presentes nos desenhos animados podem
ser apreendidas pelo seu publico por se fundirem com discursos ja conhecidos, como relagdes
de amizade e profissionais. Dai também sdo promovidos discursos pedagogicos, tais como a
normalidade do trabalho, das relagdes de amizade e da alimentagdo fast-food.

O toépico seguinte apresenta a Andlise Institucional, com destaque aos conceitos que

subsidiam as analises realizadas adiante.
Analise institucional: mediacio de contradigdes e sistema sociomental

Pages et al. (1993), a partir de uma articulagdo entre dois quadros tedricos, marxismo
e psicanalise, propuseram uma abordagem sistémica dialética ndo positivista das organizagdes
para andlise das mediacdes que se estabelecem diante das contradi¢des entre os objetivos
das organizagdes, do sistema capitalista e dos trabalhadores. De acordo com tal proposta,
organizagdes assumem o papel central de administrar as contradi¢cdes sociais (de ordem
econdmica, politica, ideoldgica e psicologica) engendradas pelo desenvolvimento capitalista,
buscando atenuar seus efeitos e evitando, assim, que elas estourem em conflitos abertos.

As organizagdes sdo explicadas a partir de um sistema sociomental, caracterizado pela
estreita correspondéncia existente entre as estruturas sociais das organizagdes e as estruturas
psicologicas inconscientes dos trabalhadores, em influéncia mutua e dialética. A tarefa do
analista institucional seria, portanto, apreender essas duas estruturas no seu conjunto, tomando-
as como pegas de um sistema demarcado por interinfluéncias (PAGES et al., 1993).

Como pontos centrais da proposta de Pages et al. (1993) destacam-se: (a) ndo se pode
interpretar a origem das estruturas da organiza¢do unicamente em termos de contradi¢des
sociais, visto que essas estruturas sdo também modeladas por expectativas inconscientes; (b)
o sistema social ¢ estruturado pelo inconsciente e o estrutura, sendo uma expressdo coletiva
do inconsciente socialmente organizado; (c) o sistema da personalidade ndo ¢ subordinado ao
sistema organizacional, ja que ambos sdo elementos correspondentes de um mesmo sistema
sociomental; (d) no espaco sociomental ha uma articulagdo entre essas duas estruturas e as
estruturas econdmicas, politicas, ideoldgicas e psicologicas; (e) as organizagdes prestam
respostas mediadoras as contradi¢des inconscientes vividas pelos trabalhadores; (f) todo

sistema social repousa sobre articulagdes entre contradi¢cdes sociais, contradigdes psicologicas
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e estruturas sociomentais, podendo ser descrito nestes termos; e (g) a empresa hipermoderna
e a sociedade neocapitalista, em seu estdgio mais avangado, tém como caracteristica construir
um sistema quase perfeito para ocultar as contradi¢des, o que ocorre por meio da mediagdo,
pois, quando elementos novos sdo interpostos entre os dois termos da contradi¢do ja presente,
¢ a mediagdo que possibilita uma sintese provisoria a contradi¢ao, impedindo-a de explodir em
conflito.

Assim sendo, uma mudanca de sistema ndo poderia partir unicamente de medidas
econdmicas e politicas, visto ser necessario que haja, simultaneamente, uma reestruturagao
de defesas inconscientes. Dai resulta a importancia da andlise das estruturas sociomentais de
cada universo estudado, tomando-se o discurso como foco de anélise, o qual prové informagdes
acerca das interinfluéncias entre as realidades socioecondmicas e as estruturas psicologicas.

Centrando-se nas interinfluéncias entre as realidades socioecondmicas e as estruturas
psicologicas, Pages et al. (1993) descreveram cinco conceitos: (a) introje¢cdo das contradi¢des:
contradigdes subjacentes entre trabalhadores e organizacdo, internas as organizagdes €
externas aos individuos, sdo percebidas como pessoais; (b) consolidacdo ideologica: a
produgdo de ideologia oferece uma fonte suplementar de satisfacdo ao individuo, valorizando
sua experiéncia, o que refor¢ca os termos positivos do conflito psicologico e o impede de
irromper em conflito externo; (c) deslocamento e transformacio das contradi¢des: um duplo
deslocamento de contradi¢cdes corresponde a transformacdo de contradigdes coletivas em
contradi¢des individuais, que sdo vividas isoladamente pelo individuo (transformagdo da
infelicidade publica em infelicidade privada, conforme Karl Marx), e a transformacdo de
contradigdes globais (que se situam nos niveis econdmico, politico, ideologico e psicoldgico)
em contradicdes puramente psicoldgicas; (d) desenvolvimento da dominagdo psicoldgica
da organizagdo sobre os trabalhadores: dominag¢do exercida em nivel inconsciente modela
as estruturas da personalidade, funcionando como maquina de prazer e angustia (dois polos
fundamentais da estrutura inconsciente) que estimula um processo psicologico caracterizado
por um ciclo autorreprodutor em que a angustia alimenta a procura de um prazer agressivo-
motor que gera mais angustia; e (e) troca de um sistema inconsciente do tipo paternal por
um sistema do tipo maternal: associagdo da organizacdo a uma imagem inconsciente feminina
permite que o amor oferecido pela organizacdo seja relacionado a busca do individuo pelo amor
parental, o que o submete a uma dominagdo psicoldgica embasada no medo de perder o amor
da mae (organizag¢do), alimentando tal forme de controle.

Como consequéncia das circunstancias identificadas a cada um dos conceitos definidos
acima, o individuo (a) colabora com a manutencdo das contradi¢des caracteristicas das
organizagdes, pois as percebe em si proprio; (b) colabora ativamente com a produg¢ao ideoldgica
e com sua propria submissdo em um movimento circular entre angustia e prazer que assegura a
manuten¢do da contradi¢do em nivel intraindividual; (c) ndo compreende a origem da situacao
contraditéria que vivencia e, assim, introjeta tanto as restricdes/coercdes quanto aspectos

estimulantes da organiza¢do, os quais se transformam justamente em angustia e prazer; (d)



INTERFACES ENTRE COMUNICAGAO, LINGUAGENS E CULTURA 81

vivencia a organiza¢do como uma droga da qual ndo consegue se separar e experiencia conflitos
que permanecem no nivel psicoldgico, ndo gerando mudanga nas estruturas; e (€) permanece em
situacdo de dominacao psicoldgica fundamentada em dois aspectos constantemente cultivados
pela organizacio: oferta de amor e medo de perder esse amor (PAGES et al., 1993).

Em linhas gerais, submetido a estimulos contraditorios, dos quais ndo compreende a
origem e contra os quais ndo pode reagir, o individuo vive uma contradi¢do psicologica que
se traduz como um conflito interno, o qual encobre contradigdes inerentes a organizagao e as
relacdes capitalistas. A dominagdo assim exercida ¢ reconhecida como natural e até mesmo
reconfortante, de modo que a organizacao, para além de fonte de renda, ocupa o lugar de fonte
de prazer e mesmo de amor, com todas as consequéncias esperadas mediante a possibilidade de
perda ndo apenas de um emprego, mas do sentido da prépria vida.

O Quadro 1 sistematiza tais conceitos, relacionando a descricdo de fungdes a

consequéncias geradas para o individuo.

Quadro 1. Sistema de ocultagdo de contradigdes

Conceito Definicio Efeitos sobre o individuo

contradi¢des entre trabalhadores
(a) Introje¢do das contradigdes ¢ organizagdo sdo percebidas
como pessoais

colabora com a manutengdo das
contradi¢des das organizagdes

producdo ideoldgica que valoriza colabora com a producao
(b) Consolidagao ideoldgica experiéncias individuais, ideoldgica e com sua propria
refor¢ando o conflito psicologico submissao
contradigdes coletivas sdo nao compreende a situacao
(¢) Deslocamento e transformagdo | transformadas em contradi¢gdes | contraditoria e introjeta coercdes
das contradi¢des individuais, e globais, em e aspectos estimulantes da
psicoldgicas organizagio

domina¢do em nivel inconsciente
modela as estruturas da
personalidade em um ciclo de
angustia e prazer

(d) Desenvolvimento da
dominagdo psicologica da
organizagdo sobre os trabalhadores

vivencia a organizagdo como uma
droga da qual ndo consegue se
separar

permanece em situagio
de dominacgdo psicoldgica
relacionada ao medo de perda de
amor

(e) Troca de um sistema relacdo entre amor oferecido pela
inconsciente do tipo paternal por organizagdo e busca por amor
um sistema do tipo maternal parental

Grupo de discussio: desenho de discursos

No episodio escolhido para analise, “Medo de Hamburguer de Siri”, o sr. Siriguejo
muda o horario de funcionamento de sua lanchonete e comunica seus dois funcionarios (Bob
Esponja e Lula Molusco) que eles irdo trabalhar das seis da manha as onze da noite. No entanto,
ao verificar que a lanchonete de Plankton, seu rival, passara a funcionar 23 horas por dia, decide
manter seu estabelecimento aberto por ainda mais tempo: 24 horas. O horario estabelecido por

Plankton, no entanto, correspondia a um plano para levar Bob Esponja a exaustdo e, assim,
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conseguir dele a formula secreta do hamburguer de siri. Apds dez dias, Plankton encomenda
dez mil hamburgueres de siri como forma de aumentar a pressdo, o que acaba por levar Bob
Esponja a uma situagdo de desequilibrio emocional, diante da qual o sr. Siriguejo o aconselha
a procurar um psiquiatra. Plankton, disfar¢ado de médico, atende Bob Esponja buscando ndo a
cura do problema, mas a formula secreta.

A situagdo em que dois funcionarios se submetem a condi¢des extremas de exploragdo
no trabalho oferece a oportunidade de identificacdo de todo um sistema de ocultacdo de
contradigdes, conforme descrito por Pages et al. (1993). Neste sentido, o episodio pareceu
propicio a investigacdo de uma das hipoteses apresentadas pela Andlise Institucional, segundo
a qual contradigdes coletivas tendem a ser transformadas em contradicdes inerentes aos
individuos, constituindo um sistema elaborado de ocultacdo de conflitos sociais.

A partir de um encontro em um Grupo de Discussdo, composto por quatro estudantes do
quinto periodo do Curso de Psicologia da Universidade Federal de Pernambuco, com idade entre
19 e 22 anos, os discursos apresentados pelos participantes foram analisados, considerando que
poderiam refletir ou ndo a identificagdo de contradi¢des coletivas. A seguir, os resultados sio
discutidos e contrapostos aos principios caracteristicos da Andlise Institucional.

No episddio, pode-se considerar a ocorréncia de introjecdo das contradi¢des, de
consolidac¢do ideologica e de deslocamento e transformacdo das contradi¢des (conceitos
identificados pelas letras “a”, “b” e “c”) quando a condi¢ao de exploragdo ¢ percebida como
um beneficio por Bob Esponja (ja que este adora trabalhar), o que confunde a avaliagcdo que
Lula Molusco poderia fazer da sua situagdo de trabalho. Este, portanto, vé em si proprio a
causa da dificuldade de cumprir com sua jornada de trabalho, assim como aquele ndo percebe o
quanto sua dedica¢do beneficia apenas o patrdo, afastando todos de trocas mais equilibradas e
mantendo o pressuposto de que o correto se resume a cumprir ordens recebidas.

No Grupo de Discussdo, os participantes teceram comparagdes entre Bob Esponja
e Lula Molusco em relagdo aos seus posicionamentos diante do trabalho, mesmo diante de
uma pergunta voltada as caracteristicas especificas do segundo. As comparagdes colocaram os
personagens em dois polos, em que um foi reconhecido como responsavel e muito dedicado
ao trabalho e outro, como irresponsavel e ndo dedicado. Destaca-se que, embora tenham
sido destacadas mensagens do desenho que tocam nas contradi¢cdes coletivas e inerentes ao

2 <6

capitalismo (em relagdo a “competitividade e produgao”, “trabalhe e veja como ¢ legal contribuir
para o crescimento da empresa”, “producdo excessiva e explora¢do”, “trabalhar vinte quatro
horas por dia e ser feliz””), muito do que foi discutido neste sentido se deu a partir da oposi¢ao
percebida entre Bob Esponja e Lula Molusco. Assim sendo, as contradi¢cdes coletivas foram
transformadas em individuais, deslocando sua experiéncia e existéncia para o conflito entre os
funciondrios.

Tal interpretacdo dos discursos dos participantes destoa da propria “realidade do
desenho”, pois tanto Bob Esponja quanto Lula Molusco permanecem trabalhando durante os

quarenta e trés dias de servigo ininterruptos. Nada, portanto, desqualifica o trabalho de um ou de
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outro que ndo decorra da exagerada carga horaria de servico a qual foram submetidos. Porém,
por conta dos processos de mediagdo, a diferenca entre eles (o fato de um ser apaixonado
pelo trabalho e pela empresa enquanto o outro apenas trabalha nela) foi transformada em
desigualdade, com o deslocamento da discussdo para os individuos.

O desenvolvimento da dominagdo psicologica da organizagdo sobre os trabalhadores
(conceito identificado pela letra “d”), demarcado por conflitos que permanecem no nivel
psicologico, ndo gerando mudanga nas estruturas, corresponde a situacdo de desequilibrio
emocional que acomete Bob Esponja, que lhe foi apresentada pelo patrdo como um problema
pessoal, a ser solucionado por um psiquiatra, e que assim foi compreendida e aceita por todos.

O criador do desenho animado produziu um das mais interessantes metaforas para
a analise de Pages et al. (1993), uma vez que na situagdo comentada ¢ justamente o patrdo,
ou seja, a personificagdo da organizacdo, que responde ao funciondrio que sabe que ele tem
um problema e que seu sofrimento ¢ de ordem psicoldgica. Assim sendo, a situagdo de Bob
Esponja ndo ¢ associada nem com a de Lula Molusco, que também demonstra sofrimento,
nem com a nova politica de horario da lanchonete, e a contradi¢do introjetada ¢ vivida como
um problema particular, cuja solucdo ¢ individual e deve ser tratada por um especialista. Esses
aspectos podem ser identificados em algumas falas e situa¢des do episodio, tais como “que bom
te ver curado da cuca” (sr. Siriguejo), “eu so precisava tirar um soninho” (Bob Esponja), e a
redu¢do do turno de trabalho de vinte e quatro para vinte e trés horas por dia. Vale ressaltar que
também a redu¢do da jornada foi proposta pelo patrdo, demonstrando que mesmo apds todo o
sofrimento de Bob Esponja, nem ele e nem seu colega se posicionaram a favor de melhorias nas
condigdes de trabalho.

No Grupo de Discussao, o processo de dominagdo psicologica ndo foi discutido nos
moldes da Andlise Institucional, mas pela via do especialista, o que destaca a dificuldade
de aquisi¢do de consciéncia do processo mais amplo de contradi¢des. Em linhas gerais, os
participantes apontaram um risco que consideram presente em situagdo de psicoterapia, quanto
ao profissional (seja psiquiatra, psicanalista ou psic6logo) ter mais a intencao de “descobrir a
formula” do que de ajudar o paciente, sobrepondo interesses proprios ao servigo que deveriam
prestar.

Neste sentido, tais discursos novamente encobriram a situacdo desumana de trabalho a
qual ambos os trabalhadores foram submetidos e descortinaram, sem qualquer fundamentagao
para além do contexto do episodio, a postura antiética adotada por profissionais da saude mental.
Considerar que os participantes eram todos estudantes de Psicologia chama ainda mais atencao
para a avalia¢do negativa que generalizaram acerca de profissionais de sua area.

A partir dessa discussdo, ¢ interessante destacar a afirmagdo de Pagés et al. (1993)
sobre a interven¢do da ideologia na transformac¢do das contradi¢des coletivas em dramas
psicologicos. A ficcdo que caracteriza um desenho animado, neste sentido, ndo parece estar
distante da realidade quanto a existéncia de processos de “psicologiza¢ao” das contradi¢des nas

sociedades capitalistas.
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Verifica-se novamente a ocorréncia de deslocamento e transformagao das contradi¢des
(conceito identificado pela letra “c”) por meio de uma estratégia utilizada pelo empregador (sr.
Siriguejo) para submeter seus funcionarios a condigdes extremas de trabalho: ele demonstra
satisfacdo perante um deles (Bob Esponja) e utiliza o bem-estar assim gerado como exemplo
para com o outro (Lula Molusco). Um exemplo de tal situagdo ¢ verificado quando Lula
Molusco fala ao sr. Siriguejo que quer ir para casa e, por conseguinte, ter uma pausa no trabalho.
O patrdo ndo apenas responde que “ninguém vai pra casa”’, como também afirma que Lula
Molusco deveria aprender com Bob Esponja, funcionério que nunca se queixa. Essa situacao
faz com que o primeiro fique com raiva de seu colega de trabalho, desviando da organizagado a
responsabilidade pela exploragdo a que ambos sdo submetidos.

Tal situagdo esclarece outro momento do episodio, que pode ser relacionado ao conceito
da troca de um sistema inconsciente do tipo paternal por um sistema do tipo maternal (conceito
identificado pela letra “e”): quando o sr. Siriguejo recebe uma ligagdo encomendando dez mil
hamburgueres de siri, ele vai imediatamente a procura do Bob Esponja e o incentiva, dizendo:
“vamos dar tudo! Temos um pedido enorme e estou contando com vocé rapaz! Preciso que

29

vocé levante a espatula e eu quero que diga ‘Equipe do Siri Cascudo’”. Em seguida, ele ainda
acrescenta: “Esse ¢ o meu rapaz! Agora faca dez mil hamburgueres, e sem descanso!”. Fica
evidente o quanto Bob Esponja se sente amado, valorizado e reconhecido por seu patrdo, o que,
segundo a Andlise Institucional, o torna submisso a esse vinculo.

No Grupo de Discussdo, diante de tal cena os participantes espontaneamente trocaram
possibilidades do significado da reagdo de Bob Esponja diante da tarefa que lhe foi repassada
pelo patrdo a partir de uma possivel ambivaléncia: as pessoas procuram ser ridiculas e felizes
ou infelizes e conscientes. Ainda que os participantes ndo tenham identificado essas duas
alternativas como sendo as Unicas possiveis, percebe-se a énfase no reconhecimento recebido
por Bob Esponja em detrimento do poder de manipulagdo ai embutido quanto a possibilidade
de perda de tal reconhecimento. A dominagdo exercida sobre o funcionario, portanto, nao foi
percebida.

Dominagao psicologica ¢ um termo utilizado por Pages et al. (1993) diante da constatacao
do poder adquirido pelas organizacdes ao se afastarem das nogdes de obrigacdo e dever, se
aproximando do lugar de afeto e amor. Bob Esponja recebe a admiracdo que ¢ negada a Lula
Molusco e gosta do trabalho (énfase na emocgao positiva), ao contrario da postura assumida pelo
colega, de trabalhar reclamando e desejando pausas (énfase na obrigacdo e/ou no salario).

E importante destacar de tal contexto que apenas Bob Esponja enfrenta um desequilibrio
emocional, o que, seguindo a proposta da Analise Institucional, decorreria de sobre ele recair
o medo de falhar e perder os elogios (amor) que se acostumou a receber do sr. Siriguejo
(organizacdo / mae). Verifica-se, assim, a sofisticagdo dos mecanismos de controle descritos
e o quanto podem ser discernidos mesmo em um desenho infantil, desde que se dominem os

argumentos necessarios para tanto.
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Consideracoes Finais

Homer Simpson, personagem de um desenho animado criado por Matt Groening,
afirmou que “os desenhos animados ndo t€ém sentido profundo. Sao apenas uns rabiscos idiotas
que se movem e fazem a gente rir feito bobo (IRWIN; LOMBARDO, 2004, p. 92). Conforme
discutido neste estudo, no entanto, pode-se considerar que desenhos animados vinculam
valores e ideologias que servem para a manuten¢do de certas contradigdes importantes para a
manuten¢do do status quo.

Quanto ao episddio de “Bob Esponja Calga Quadrada” em foco neste estudo, personagens
como Bob Esponja, Lula Molusco, sr. Siriguejo, patrao deles na lanchonete, e Plankton, dono de
outra lanchonete, representam diferentes posturas assumidas no ambiente de competitividade
em que sdo envolvidos. O Grupo de Discussao teve acesso tanto ao episdédio quanto ao incentivo
de trocar ideias acerca das ocorréncias nele presentes. Fundamentada na Analise Institucional,
a interpretacdo dos discursos gerou uma conclusdo central: as contradi¢des coletivas foram
percebidas como contradi¢des inerentes aos individuos, ocultando, assim, conflitos sociais.

A confirmag¢do da hipotese proposta pela Analise Institucional confirma que processos
de introjecdo, deslocamento e transformacdo das contradigdes, por exemplo, ainda que
aparentemente evidentes, de forma alguma s3o claros e facilmente tornados conscientes.
Defende-se, assim, a ideia de que desenhos animados, com seus usos ¢ efeitos, se assemelham a
outras praticas sociais, tais como a ciéncia, a religido, as politicas publicas, produzindo verdades
e, portanto, exclusdes. Por outro lado, a demonstragao da eficacia de principios de dominagao
também pode se constituir em caminho para a abertura de fissuras por meio das quais 0 novo

venha a aparecer.
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Capitulo o8

Dalcidio Jurandir: narrativas, representacées e labirintos da

linguagem

Paulo Nunes
Alda Cristina Costa
Vania Torres Costa

Maria Ermelinda Baez.

I

No grupo de estudos e pesquisa Narramazonia®?, temos, nos tltimos trés anos, aprendido
a ler, com determinacao e disciplina, tedricos e autores que trabalham as diversas linguagens
narrativas. Através de reflexoes e estudos nos debrugamos sobre tedricos da narrativa, tais como
Vladmir Propp, Luiz Gonzaga Motta, Mircea Eliade, Paulo Ricoeur, Mikhail Bakthin, entre
outros. A narratologia tem, portanto, nos possibiitado, fazer dialogar interdisciplinarmente —
sonho antigo — o campos da Comunicagdo e das Letras. Hoje nos debrugcamos sobre Dalcidio
Jurandir e sua narrativa, com o intuito de investigar o nivel de engajamento politico e social do
autor, nas interfaces literatura e jornalismo, dai langarmos mao de Candido (2006), Santiago
(1996), Lucas (1976).

II

Sabemos, a partir das reflexdes de Lucien Goldmann, citado por Antonio Candido, que
“a criagdo ndo obstante singular e autonoma, decorre de uma certa visao de mundo, que €
fendmeno coletivo na medida em que foi elaborada por uma classe social, segundo um angulo
ideoldgico proprio” (Candido: 14). Dalcidio Jurandir, que teve a vivéncia socialista no Partido
Comunista e ladico-comunitarista da Academia do Peixe Frito?*, nio era um pequeno-burgués
de classe média (como grande parte dos escritores brasileiros de sua geragio?). Oriundo de
familia empobrecida do Marajo, ele, quando migrou para Belém, teve dificuldades, até mesmo
de concluir os estudos ginasianos. O menino cresceu observando as injusticas do capitalismo
periférico e do latifundio brasileiro. Isto, aliado a sua sensibilidade, torna-se mistura fundamental
para a construcao do substrato do futuro intelectual engajado em que Dalcidio se transformou
(conforme se verd o engajamento oscilara entre o explicitado e implicitado, gragas aos jogos de
linguagem empregada pelo escritor). Certamente, esta experiéncia deu suporte vivencial ao teor
politico de uma obra literaria singular na literatura brasileira de ficcao.

Fixado no Rio de Janeiro, para onde se transferiu, nos fins da década de quarenta, com
o intuito de ingressar no jornalismo, os dirigentes comunistas se aperceberam da literatura de
Dalcidio. Acerca deste fato, € possivel que, ao ser contactado pelo PC para assumir o papel de
divulgador oficial do ideario socialista por vias do romance brasileiro, Dalcidio teria afirmado

que sua contribui¢ao, no explicito sentido de engajamento, limitar-se-ia a uma Uinica experiéncia
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literaria, o romance, Linha do Parque. A partir dai ¢ que o Partido Comunista teria investido
macicamente na difusdo da obra de Jorge Amado, o qual acabou assumindo a fun¢do de “arauto
do Partido Comunista” entre nds.
Este fato?°, dentre outros, contribuiu para afastar, ainda mais, Jurandir do grande publico.
Arespeito da triade — literatura/ piiblico e mercado —, em entrevista concedida a Antonio
Torres, Haroldo Maranhdo e Pedro Galvao, o autor de Belém do Grao-Para, investido da

humildade que lhe era peculiar, e em respeito ao amigo Jorge Amado, afirmou:

Eu ndo sou um escritor de grande publico. Os meus livros ndo tém o principal encanto
das grandes tiragens, que ¢ essa habilidade de fazer o leitor ser atraido pelo enredo,
pelo desenvolvimento da urdidura. Eu me fixo muito na linguagem, nos vagares da
narrativa, no ritmo lento das cenas (JACOB, 1996, p. 29).

E os “reporteres” instigam o entrevistado: “O escritor de grande publico, entdo, ¢ sujeito
a determinadas leis de consumo?” Dalcidio responde:

Ah, ¢é. Essas leis variam muito, mas em geral, o mercado de livros, o “best-seller” se
obriga a obedecer as leis da narrativa simples (...) como o Jorge Amado, um escritor
nascido para o grande publico. Ele escreve com muita ingenuidade, com muita
liberdade, como uma crianga (JACOB, 1996, p. 29).

Pois bem, embora o trabalho no nivel da enunciagdo seja o aspecto que mais fortemente
caracteriza o texto literdrio, interessa-me aqui investigar o conteido social da literatura
produzida pelo escritor marajoara. Para tanto, langamos mao de alguns autores que discutem os
liames entre a literatura e as questdes politico-sociais. Comecemos nosso percurso conduzido
por Fabio Lucas, que afirma em “O carater social da literatura”: “Do nosso ponto de vista,
o carater social da ficgdo brasileira somente aparecerd quando as personagens e as situagdes
criadas possam constituir expressdo viva das relagdes entre grupos sociais”. Fabio Lucas, em
inicia sua argumentacao a respeito do uso social do texto literario afirmando que

A rigor, toda obra literaria que fixasse uma personagem (imitagdo do homem real),
poderia, em sentido amplo, ser considerada de carater social (...) mas nossa perspectiva
¢ outra.

A perspectiva social sera apanhada toda vez que a personagem ou o grupo de
personagens tiver seu destino ligado ao da sociedade global de que faz parte, sob

o impulso das forcas fundamentais que conferem historicidade as tensdes entre
individuos ou grupos (LUCAS, 1976, p. 49).

Parece-me interessante este argumento sustentado por Lucas, pois é possivel, de
pronto, identificarmos o conjunto de romances de Jurandir como uma saga de personagens da

27 advinda da vivéncia e da observacdo em suas andancas pelo

“criaturada dos pés no chao
Para e pelos subtrbios de Belém, nas manifestas rodadas da Academia do Peixe Frito. Neste
conjunto de personagem, dos barrancos, das baixadas, dos trapiches e beiras de rio, destaca-se

Alfredo, que percorre nove entre os dez romances do “Ciclo do Extremo Norte”, mas ndo se
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limita a ele, seu alter ego. E sempre bom lembrar dona Amélia, Libania, Orminda, seu Licio,
dona Inacia, entre outros.

As personagens dalcidianas, embora estejam enraizadas na cultura da Amazodnia,
tém preservado os seus dramas pessoais € humanos, o que confere aos romances “Ciclo de
Extremo Norte” densidade e prospeccao psicologica. E esta coexisténcia — de dramas pessoais
com dilemas socioculturais — desagua em tensdes entre interesses individuais e de grupos, o
que confere a ‘narrativa amazonica’ de Dalcidio Jurandir um carater fortemente universal.
E ¢ o proprio Fabio Lucas quem afirma: “... certa personagem, observada isoladamente por
um romancista de penetracdo mais aguda, pode perfeitamente ser mais representativa das
contradigdes principais da sociedade inteira” (LUCAS, 1976, p. 52). Nao ¢ o que ocorre as
personagens do “Extremo Norte”? A guisa de ilustragdo, exemplar seria aqui citarmos o
angustiado Eutanazio, protagonista de Chove nos campos de Cachoeira, que pde em suspenso
alguns valores da sociedade do Brasil, sobretudo a sociedade rural.

Fébio Lucas, em ensaio supracitado, lanca mao de Georg Lukécs, em Narrar ou
Descrever?, para elucidar duas tendéncias da ficcdo social: o0 método descritivo e o método
narrativo. O método descritivo, segundo Lukdcs, ¢ aplicado a representacdo do homem e sé
pode transformar o homem em ‘natureza morta’. Esta vertente foi explorada pelos escritores
realistas do séc. XIX, tais como os brasileiros Inglés de Sousa e Aluisio Azevedo. Ja o método
narrativo, através do qual todos os momentos internos e externos das personagens ¢ do mundo
dos objetos sdo convertidos em acdo, foi utilizado por parte significativa dos modernistas
neorrealistas brasileiros?®, que emprestaram verossimilhanga a toda o material representado em
suas narrativas.

A narrativa romanesca de Dalcidio Jurandir inscreve-se na ideia do que Lucdks
denominou de método narrativo. Embora algumas classificagdes e possam ‘engessar com
camisa de for¢ca’ o entendimento da obra literaria, classificar o escritor paraense como um
autor de raizes neorrealistas auxilia-nos didaticamente na leitura da realidade representada nos
romances do Extremo Norte brasileiro. Sabe-se que o texto literario constitui uma das fontes de
desvelamento do social.

Nesta perspectiva de interpretagdo social, chegamos a interpretagdo na perspectiva de
Silviano Santiago (1989). Ao discutir a relagdo entre o texto artistico e o processo social que lhe

da origem, Santiago, por sua vez, em “Para além da histdria social”, afirma:

A estruturacdo formal do texto (depreendida da sua analise) pode e chega a evidenciar
a organizagdo social, ao descobrir que a sucessdo dos acontecimentos ficticios
obedece a um principio de composi¢do que aclara o processo do desenvolvimento
propriamente historico da sociedade (SANTIAGO, 1989, p. 215).

Conforme se vé, Santiago vai a fundo quando discute a inser¢ao do literario no campo
das ciéncias sociais, afinal, segundo ele, a propria estrutura do texto ficcional pode aclarar o
processo historico da sociedade em que estd inserido. Tal afirmativa, como se percebera abaixo,

neutraliza o preconceito de que a literatura nao passa de um acessorio da realidade. Leiamos:
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Os estudos literarios passaram a fazer parte das ci€ncias ditas sociais na medida
em que forneciam subsidios em nada despreziveis para o melhor entendimento
da historia social, visto que o proprio objeto de estudo, a literatura, representava
mimeticamente a estrutura da sociedade, fornecendo uma compreensao (...) da sua
organizagdo social e apontando, com essa compreensao, um sentido para a dire¢ao de
seu desenvolvimento (SANTIAGO, 1989, p. 216).

Silviano Santiago deixa antever que o estreitamento entre literatura e realidade social
acabou por criar uma saudavel polémica entre pesquisadores, o que fez com que parte deles
superasse — “sobre os destrogos do formalismo e do historicismo mecénico” — os preconceitos
dai advindos e reconhecesse a obra de arte como sendo realista, e o realista, aqui, ¢ tomado
tanto no sentido estrito, ligado ao movimento estético que vigiu no séc. XIX do Ocidente. E esta
acep¢ao sustenta-se em Georg Lukdcs, o qual acreditava ndo ser o realismo “apenas um estilo,
mas a base de toda a literatura” (Lukécs apud Santiago, 1989, p. 216).

E ¢ exatamente no sentido lukacsiano que interpret amos a narrativa do “Ciclo do
Extremo Norte”, narrativa que tomada em seu conjunto novelistico constitui um verdadeiro
painel etnografico da Amazonia paraense. Nao ¢ a toa que certa vez Camara Cascudo afirmou
sobre o romance Marajo, segundo livro do ciclo dalcidiano: Marajo “¢ um volume feito com a
verdade cotidiana, com a paisagem exata, com as fisionomias possiveis da existéncia. E o seu
melhor elogio para um etndgrafo” (Cascudo apud Jacob, 1996, p. 10).

Na sua obstinada tarefa de tragar um painel humano e sociocultural da Amazonia — a
‘criaturada dos pés no chdo’ —, Dalcidio Jurandir explica seus objetivos, desnuda suas anglstias
no processo de confeccdo de seu romance, fala de engajamento, descortina o romance como
palco de conflitos e tensdes politicas e alerta-nos sobre mudancas que se tornam irreversiveis

ndo so no norte do Brasil, mas em todos os recantos do planeta:

A visdo que tive como romancista era a visdo de que a realidade social ¢ feita de lutas.
De forma que eu tomei uma posi¢éo politica. Meu romance ¢ um romance politico
(...) Acumulei experiéncia, pesquisei a linguagem, o falar paraense, memdrias,
imaginagdo, indagacdes (...) Os meus livros, se nada valem, valem por serem um
documentario de uma situagdo que ainda tinha carater cultural. Hoje, com a invasao
dos radios de pilha, da televisdo, os costumes estio mudando. Os meus livros
ficariam como um instrumento de nostalgia, o registro de uma cultura que esta sendo
destruida pela invasdao da Amazonia... (JACOB, 1996, p. 29).

Estamos, portanto, diante de um intelectual — jornalista, romancista — que tem dominio
de seu trabalho e consciéncia da importancia dele para seus leitores. Ao dirigirmos nosso olhar
para a obra deste escritor, fica-nos claro interpretar um painel de representacdo humana que
pode “fornecer subsidios em nada despreziveis para um melhor conhecimento da historia
social” do Brasil, seja em Linha Parque (fora do ciclo amazonico, que retrata os conflitos de
classe e a organizacao operaria no Brasil da primeira metade do século XX), seja no ‘romance
amazOnico’, nos quais a vivéncia paraense se evidencia. Dai que, abaixo, selecionamos dois

excertos para se perceber o nivel de engajamento de Dalcidio em Linha do Parque e em Belém
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do Grdo-Para.

111

Espelho, ‘especulum’: narrativas de um mesmo Dalcidio, singular e diverso

a) Excerto I: Belém do Grio-Para
No bonde, Alfredo recolheu-se, sem mais aquela sensacdo de que o elétrico,
com sua velocidade e rumor, quebrava a vidraga das janelas, impressdo esta que levara
de Belém quando pixote e sempre recordava em Cachoeira.

Até que o bonde ia vagaroso.

E meio sujo, seus passageiros afundavam-se num siléncio e apatia indefiniveis.
Pareciam fartos de Belém enquanto o menino seguia com uma crescente gula da
cidade. O bonde, cuspindo ¢ engolindo gente, mergulhava nas saborosas entranhas de
Belém, macias de mangueiras, quintais com bananeiras espiando por cima do muro,
uma normalista, feixes de lenha a porta da taberna, a carrocinha dos cachorros que os
levava para o fogo na Cremagao, o moleque saltando no estribo e logo descendo com
se fosse pago para aquilo, tabuleiros de pupunha que transpiravam ao sol, a bandeira
mais roxa que vermelha de acai, um menino de calga encarnada, o portdo arriando ao
peso de um jasmineiro em flor.

Por que sua méae ndo falava mais e ele mesmo ndo fazia perguntas?

Passaram pelo Largo de Nazaré, a Basilica em tijolos ainda, a antiga igreja ao
lado. Cobrindo o Largo, mais monumentais que a Basilica, as velhas samaumeiras. A
esquina da Gentil com a Generalissimo, saltaram.

A cidade balangava ainda. Ou estava tonto com os cheiros de Belém?
No balc@o do botequim da esquina, postas de peixe frito sob as moscas mereciam-lhe
um olhar de espantada curiosidade.Estava sempre atento a quem olhasse para ele,
receoso de ser observado. Protegia a cabega com o embrulho que a mae lhe dera. Vez
por outra, a magoa crescia-lhe, impetos de acusar a mae. Com o sol em cima, sentia a
cabega enorme (...)

Caminhavam na Gentil.
Alfredo parecia ndo ter viajado no bonde e sim no barco ainda. A rua era um rio
ondulante. Viu a diferenga entre as suas senhas da passagem do bonde, duas de
duzentos reis, picotadas, e as que lhe dava a sia Rosalia, mie de Luciola, quando
voltava de Belém com o montepio. Senhas de uma cidade para sempre perdida 2°

O excerto acima, como se pode observar, pretende-se um retrato da cidade de Belém no
inicio do século XX. A cidade, ao que tudo indica, sintetiza as contradi¢des de um centro urbano
de um pais periférico, nos moldes da estrutura politico-economica vigentes entao.

A Belém ¢ ali fixada com uma fisionomia contraditéria: ora ¢ metrépole moderna (a
cidade dotada do elétrico, meio de transporte sofisticado para o momento), ora ¢ um reduto
provinciano, onde bananeiras “espiam’ por sobre os muros ou onde um portao arria ao peso de
um jasmineiro em flor.

Chamam-nos ateng¢ao, no excerto destacado, os recursos enunciativos empregados pelo
romancista. Um dos aspectos que mais comove neste texto ¢ a sua forca descritiva, que flagra
as cenas retratadas por um narrador de terceira pessoa, mancomunado com as personagens.
Este narrador autor diegético —, provavelmente adulto, focaliza a cidade na perspectiva de
Alfredo, menino interiorano, recém chegado de Cachoeira, ilha do Marajo, inebriado com cenas

e personagens que ele vé e relembra quando de sua primeira estada na capital — “impressao esta
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que levara de Belém quando pixote e sempre recordada em Cachoeira”. Uma narrativa de afeto,
marcada de recordagdes e redescobertas.

Jonathan Culler (1999), em seu Teoria literdaria: uma introducdo, ao discutir os
problemas do narrador, chama-nos ateng¢ao sobre as diferengas entre pontos de vista através dos

quais a narrativa ¢ contada. Diz-nos ele:

As discussodes sobre a narrativa frequentemente falam ‘do ponto de vista a partir do
qual uma historia ¢ contada’, mas esse uso de ponto de vista confunde duas questdes

distintas: quem fala? e de quem ¢ a visdo apresentada? (CULLER, 1999, p. 90).

Alfredo, embora nao consiga compreender claramente causas e consequéncias de todo
processo que desembocou em sua migracao € a consequente chegada a capital, registra com
emocao infante, seu contato com Belém. Portanto, a narragdo ¢ feita por um narrador de terceira
pessoa, adulto, mas a focalizacdo dos fatos se da através da otica de Alfredo, que no texto
¢ tratado como um “ele”. Isto, segundo se pode perceber, reforga os argumentos de Culler,
0s quais apontam para o fato de que a “questdo de ‘quem fala?’ (...) ¢ distinta da questdo de
‘quem vé?’...” (idem, 1999). Portanto, nesse caso, o narrador (adulto) e o focalizador (o menino
Alfredo) se distinguem, enriquecendo ainda mais a presente narrativa, da a complexidade no
uso enunciativo das formas de narrar.

O fragmento de Belém do Grao-Para (BGP), como se pode constatar pela observagao
do processo de elaboragdo textual, lanca mao de recursos sinestésicos para seduzir o leitor.
Imagens, cheiros, tato, sons... tudo parece convergir no sentido de configurar um tom
apaixonado e apaixonante da chegada do menino a cidade grande. Longe de caracterizar-se
como um retrato direto e mimético da realidade, o excerto, gragas ao trabalho ardiloso no
plano da enunciagdo, afasta-se do que seria um flagrante jornalistico para, através do emprego
sistematico de metaforas, caracterizar-se como representacao literaria. Isto parece ser bastante
elucidativo se considerarmos que Dalcidio Jurandir, como dissemos anteriormente, era autor
ligado as fileiras do PC, partido que, através de rigoroso patrulhamento ideologico, exigia de
seus militantes e seguidores, uma postura muitas vezes ortodoxa diante da fixacdo dos fatos
sociais. E a literatura, segundo essa 6tica mais ortodoxa, ndo deveria afastar-se da dentincia dos
conflitos sociais; antes, deveria ser um reflexo dela.

Se pensarmos na perspectiva dos jogos de linguagem — e o uso de metaforas ai se
torna significativo —, o texto transborda alumbramentos juvenis, o que nos faz aqui pensar
na possibilidade, inclusive, de uma perspectiva da eroticidade. Caso sigamos esta linha de
raciocinio, é possivel ler a chegada de Alfredo a Belém como um rito de transi¢do da infancia
para a juventude, passagem do Marajo6 para o mundo urbano.

Para tanto, vale examinarmos o trecho a seguir: “... 0 menino seguia com uma crescente
gula da cidade. O bonde, cuspindo e engolindo gente, mergulhava, nas saborosas entranhas de
Belém, macias de mangueiras...” (JURANDIR, 1960, p. 42). Metaforicamente, Alfredo esta

para o amante, assim como a cidade estd para a amada. Ele, infante a iniciar-se nos bracos de
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Eros, deslumbra-se com o que observa e absorve. A cidade, por sua vez, sente suas entranhas
“penetradas” pelo bonde, o que enfatiza uma significativa carga de sensualidade do excerto.
Diz-nos o narrador: “A cidade balangava ainda. Ou estava [Alfredo] tonto com os cheiros de
Belém?” (idem-ibidem). Como se vé, tudo, sob este clima magico das descobertas, ¢ éxtase para
o rapazinho que € participe ativo daquele ato gozoso, ato que se constitui um “rito de passagem”
para o que chega na grande cidade, a metropole equatorial®®, vindo do interior. A linguagem do
texto, dessa maneira, tem seus significantes desviados da ‘denotacdo realista’ propria de uma
certa enunciagdo literdria, para a metaforiza¢do da linguagem. Afinal a op¢do deslizante do
signo literario deslinda o erdtico que constitui também uma postura politico-ideoldgica diante

das relagdes sociais.

b) Texto II: Linha do Parque:
...Saldanha, que conseguira escapar da Unido antes do cerco feito
pela Brigada, corria para a Federacao.

Tudo aquilo, refletiu, arrebatado, era obra da Unido, ber¢o de quase todos os
Sindicatos da cidade naqueles ultimos anos.

Escutava e lia, no porto e pelos jornais, quentes noticias, ndo sé da revolucao
russa, como também dos movimentos revolucionarios pela Europa inteira. E nestes,
para espanto seu, ndo se falava dos anarquistas e nem da Anarquia.

Saldanha encaminhou-se rapidamente para a Praca Tamandaré, esperando que
o0s anarquistas estivessem 14, com as armas da Alfandega, a frente dos trabalhadores
do porto, das tecelds, dos carneadores. Poderiam romper o cerca da Federagcao? Ou
retomar de assalto a Unido?

Na Tamandaré, entre a massa que cantava com estandartes e bandeiras,
Euclides também cantava:

Nos somos do povo os filhos
Fiéis arautos da rebeldia

Dos famintos maltrapilhos
Refulge a aurora do grande dia...

Soaram alguns tiros mais. Euclides conseguiu atingir a 24 de Maio e viu ainda,
naquele anoitecer, os soldados dispersando a chanfalho, a pata de cavalos e tiros a
esmo, as ultimas operarias. Ao pé de um lago, restou, no subito siléncio da praca, um
cadaver de mulher.

(JURANDIR, Dalcidio. Linha do Parque, 2 ed., Belém: Falangola Editora, 1987, p.
185-86 ¢ 188).

Diferentemente do que se viu no excerto selecionado em Beléem do Grdo-Pard, em que a
linguagem fixa-se em descrigdes sensoriais e em construgdes metaforicas, o excerto de Linha do Parque
(LP) — é bom lembrar que o livro, grosso modo, ¢ fruto de uma investigacdo jornalistica de Dalcidio
na greve portuario da cidade do Rio Grande — evidencia uma literatura que se deseja “espelho da vida
social, logo [d] o discurso da convengdo realista” (BOSI, 2002, p. 132). Todo espelho, no entanto, se
nos voltarmos para a etimologia palavra, é especulacdo, e em se tratando de literatura mesmo o mais
referencial dos discursos pode surpreender os leitores.

Linha do Parque, conforme anteriormente apontado, ¢ livro de engajamento explicito, capitulo
isolado no projeto literario dalcidiano. Romance que evidencia um imediatismo ideoldgico, ele

constituiria aquilo que Alfredo Bosi, na obra aqui citada, chamou de literatura de resisténcia. E ¢ ao
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professor da USP que recorremos, uma vez que ele caracteriza o termo “resisténcia” associando-o a

narrativa:

EEINT3 CEINT3

O termo “resisténcia” e suas aproximagdes com o termo “cultura”, “arte”, “narrativa”
foram pensados e formulados no periodo que corre, aproximadamente, entre 1930
e 1950, quando numerosos intelectuais se engajaram no combate ao fascismo, ao
nazismo e as suas formulagdes aparentadas, o franquismo, o salazarismo (...) Foi
um tempo excepcional, um tempo quente de unido de forgas populares e intelectuais
progressistas...” (BOSI, 2002, p. 125).

E Bosi prossegue sua argumentagdo quando, no Brasil, ele cita Memodrias do Carcere
(caracterizada por estudioso como obra testemunhal), de Graciliano Ramos, e 4 Rosa do Povo, de Carlos
Drummond de Andrade, como exemplos, desta tendéncia de literatura progressista, que, entretanto, nao
caiu no reducionismo da “Teoria do Reflexo”. Ramos, tal qual Dalcidio Jurandir, estava inscrito sob a
mesma bandeira ideoldgica (a qual Drummond se desvinculou depois de ser duramente repreendido pelo
PC por citar, na “Tribuna Popular”, o nome de Eneida como tradutora de uma obra russa): o socialismo.
Pertenciam, os dois romancistas, aquilo que convencionamos chamar de geragdo neorrealista do romance
brasileiro, geracdo comprometida em desvelar as mazelas politico-sociais de um Brasil espoliado pelo
capitalismo selvagem.

Em Linha do Parque salta-nos aos olhos a opc¢ao direta pelo discurso referencial como convengao
literaria da qual lancou mao o escritor marajoara. Dalcidio Jurandir que deixa de lado a tensdo intrinseca
da linguagem — recurso essencial das grandes obras — que caracteriza seus demais textos. A enunciagéo
recebe estimulos denotativos, em muitos casos, panfletarios até. Percebe-se entdo que a tensdo é desviada
para o enunciado, que potencializa o choque ideoldgico de interesses (ora entre anarquistas e marxistas,
ora entre trabalhadores e patrdes). O contetdo, salvo engano, acaba por prevalecer sobre a forma, uma
concessao feita as propdsitos revolucionarios da literatura engajada, concessdo que custa caro ao projeto
literario de Dalcidio Jurandir, que se afasta, sempre que possivel, de escrever uma literatura que sirva de
“muleta ideoldgica”, mesmo com o intuito de pregar a revolugdo socialista.

Esta opg¢ao pela linguagem direta e especular da realidade social emergente, que expde conflitos
politico-sociais, contextualiza-se num cenario pos-Segunda Guerra Mundial, em que a luta contra
o fascismo ganhou adeptos pelos quatro cantos do mundo. Tal empenho encontrou eco numa faixa
significativa de leitores da época. E quando a literatura, vai ao encontro da recepgdo, de seus fiéis
leitores. Vejamos:

O leitor politizado do pds-guerra supOs que a natureza mesma do fendmeno literario
houvesse mudado radicalmente e que, a partir da luta contra os regimes totalitarios e
belicistas, a escrita passara a ter a mesma substancia cognitiva e ética da linguagem
de comunicag@o (...) A escrita ficcional teria passado a ser uma variante, ¢ ndo raro,
uma transcri¢do do discurso politico ou da linguagem oral, de preferéncia popular
(BOSI, 2002, p. 126).

Como se pode constatar, mais uma vez, o texto literdrio ¢ induzido pelo processo
histérico-social. Desse modo, a literatura de enunciacao explicitamente politica teve seu espago
e seu tempo (e continua a té-lo, embora de modo diverso, na narrativa escrita no Brasil dos
fins do séc. XX e inicio do XXI). Como ja afirmamos, felizmente para os que conhecem as

narrativas do “Extremo Norte”, Dalcidio Jurandir restringiu sua atuacdo nas trincheiras da
9
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literatura declaradamente engajada a um unico romance, este Linha do Parque.

v

Narrativas entre o caroco de tucuma e o espelho

A literatura de Dalcidio Jurandir, como sabemos, ¢ vasta e espraia-se por onze livros.
Romances que aqui poderiamos sintetizar a partir de duas metaforas: a “do carogo de tucuma”
e a “do espelho”; tratam-se de duas interfaces, que desvelam linguagens e estratégias narrativas
diversas: ado “espelho”, que se adéqua ao projeto da “Teoria do Reflexo” leninista, desenvolvida
no romance Linha do Parque, ¢ a da metafora do “caroco de tucuma” que toma forma nos
primeiros romances amazonicos, escritos por Dalcidio. Através dessas metaforas, podemos
descortinar um pungente e significativo painel da ‘criaturada simples’, ‘criaturada dos pés nos
chdo’*?, que habita as matas, as cidades, as ribanceiras da Amazonia.

Dalcidio Jurandir, afinal ¢ aquilo que Motta (2013) denomina de ‘homo narrans’
amazonico. O ciclo de narrativas do ‘Extremo Norte’ apontam para um painel rico dindmico,
unico na moderna literatura brasileira de ficcdo. Singularidade que ¢ retirada dos mares de
Lethe, gracas a uma serie de agdes da IES brasileiras, sobretudo as paraenses, que retiram
Dalcidio do esquecimento dos mares de Lethe, e, sobretudo, devido a reedicdo dos romances
que se concretiza pela editora Pard.Grafo, que tem se especializado a fazer edi¢des bem cuidadas
e primorosas do autor de Passagem dos Inocentes, afinal os leitores necessitam se apoderar,
cada vez mais, deste ficcionista e jornalista. Fazer volta Dalcidio Jurandir as prateleiras das
‘melhores casas do ramo’, ¢, afinal, oportunidade unica de reler a Amazdnia, a Amazdnia que

ele soube problematizar como ninguém no século XX brasileiro.

Notas

23 Narramazonia: narrativas contemporaneas da Amazonia paraense, grupo interinstitucional, que envolve
os programas de p6s graduagio PPGCOM (UFPA) e PPGCLC (UNAMA); inscrito no CNPq, o projeto de
pesquisa é coordenado pelos professores doutores Alda Cristina Costa, Vania Torres Costa e Paulo Nunes;
ele retne, quinzenalmente, mestrandos e doutorandos das duas IES.

24 A Academia do Peixe Frito (APF) foi um coletivo de intelectuais (entre 13 e 15), em sua maioria autodidatas,
negros, pobres e oriundos da periferia da cidade, os quais, com suas a¢des, acabam por interferir no modo
de ser/estar da Belém da primeira metade do século XX. O grupo, liderado pelo poeta e jornalista Bruno
de Menezes (Belém, 1896/ Manaus, 1963), contribui para instaurar a modernidade literria e a defesa da
Negritude no Norte do Brasil. Os “académicos do Peixe Frito” faziam contraponto a intelectuais pequeno-
burgueses— embora nio deixassem de dialogar com estes - que se reuniam, a moda parisiense, nos “cafés
esnobes” da cidade. Os integrantes da Academia’ escolheram como espago inusitado de encontro as barracas
da feira do Ver-o-Peso (a partir do bar Aguia de Ouro, e da devo¢io a Sao Benedito da Praia). Toda discussio
que era “regada” pela cachaga, acompanhada do peixe-frito como tira gosto. O grupo deixou uma vasta obra
literaria e jornalistica, composta por poemas, romances, contos, cronicas, artigos jornalisticos, que contribui
para sedimentar um olhar sobre a cultura amazénica, e sua relagao dialética com o nacional e o global, a partir
da rebeldia de intelectuais da periferia de Belém.

25 Embora possa parecer polémico, diferentemente de alguns, entendemos o romance de Dalcidio Jurandir
como identificado com a segunda geragdo do romance modernista brasileiro, gera¢do da qual ele foi um
representante tardio mas fundamental porque responsabilizou-se por fazer com relagao a Amazodnia, aquilo
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que seus pares fizeram com relagio ao nordeste.

26 Cremos que o racismo e o preconceito regional com o norte, mais desconhecido no centro sul que o
nordeste, contribuiram com o isolamento da obra de Dalcidio. Mas hd outros fatores a considerar, como
o préprio temperamento do autor, e o fato de sua linguagem parecer muito distante do entendimento do
leitor médio brasileiro. Somente com a publicacdo de Grande Sertao: Veredas, de Guimaraes Rosa, é que o
paradigma da linguagem do romance foi modificado. A frente leremos observacio licida de sua relagio com
seus leitores.

27 Esta expressio é utilizada largamente, em entrevistas e cronicas, por José Varela Pereira, parente de
Dalcidio e um entusiasta da Academia do Peixe Frito. Fonte: http://Junama.br/asasdapalavra

28 Alguns dos romancistas aqui feridos sdo Graciliano Ramos, Raquel de Queirds, Jorge Amado, José Lins do
Rego, Dionélio Machado, entre outros.

29 Belém do Grao-Pard, Martins Editora, Sdo Paulo, 1960, p. 41-2.

30 A expressao ‘metropole equatorial’ foi cunhada por Willi Bolle em palestra ministrada nos programas de
P6s-Graduacao do NAEA e de Letras, da UFPA, em 1996.

31 Em levantamento documental para sua tese, de Maira Maia aponta as reportagens feitas m cmpo por
Dalcidio e publicadas no jornal Voz Operiria, 1950. Ver Maia (2017).

32 Ver a tese de Maira de Oliveira Maia (2017), aqui referida.
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Capitulo o9

O rio nas representacoes do imaginario amazonico nos enredos das

narrativas fotograficas e literdrias>

Carolina M. M. Venturini Passos
Cristiane de Mesquita Alves
Joyce Cristina Farias de Amorim
Wellingson Valente dos Reis
Edgar Monteiro Chagas Junior
Jos¢ Guilherme de Oliveira Castro

Introducio - sobre o rio, a rua, a floresta, a chuva...

Uma india, uma das velhas tapuias da cidade, falava e apontava o rio. Ndo lembro o
desenho da pintura do rosto dela: a cor dos tragos, sim: vermelha, sumo de urucum. Na
tarde imida, um arco-iris parecia uma serpente abragando o céu e a 4gua. (HATOUM,
2015, p. 11).

A Amazonia possui sua particular definicdo e descri¢do assim como qualquer espago;
seja pela historia, pela ciéncia, pela arte, seja pela literatura, ou quaisquer area de conhecimento,
por se datar de um espago, tem uma imagem mundialmente representada por uma extensa
area de mais ou menos 7,5 milhdes de Km2 de floresta tropical umida, contendo uma das
maiores bacias hidrograficas do planeta, detentora de uma grande biodiversidade de vida, fauna,
flora, e habitada por populagdes das mais diversas racas e costumes. Seria esta uma
visao simplista, por um lado, ao levar-se em conta que a caracteristica de um espago ndo se da
somente pelos seus aspectos geograficos e demograficos, como também por aspectos sociais,
culturais, comportamentais... Por outro lado, seria uma visdo ampla, totalizante, assim tragada
pela sua propria constituicdo e formacao territorial, cega as especificidades, as entrelinhas,
as veias que pulsam e vibram no seu espago, e suas dinamicas relacionais.Contextualizada
pelos multiplos povos que a habitam, pelas multiplas culturas que nela convivem e geram
multiplas interpretagcdes, assim a Amazonia vem sendo difundida em visualidades como
‘natureza imagindria’, intocada, preservada, tradicional, exuberante, fonte e reserva de recursos
naturais de grande biodiversidade, ‘pulmao do mundo’, ‘vazio demografico’, visualidades as
quais entende-se aqui como ‘imagens conceito’, que conceberam-na apenas como paisagem
aparente, caracteristicas relacionadas as formas de desenvolvimento, uso, impacto, ¢ ocupacao
do homem sobre o espaco e a natureza.

O ato de morar, habitar, referindo-se primordialmente a no¢ao de topos (lugar), de ser
um ocupante de, de pertencer a, situa a condi¢do humana como aquele que necessita de um
lugar, um modo de estar em; e que, ao ser percebido, por determinagdes sdcio-histdricas remete

aum significando cultural o modo-de-ser. O lugar, paisagem construida, adquire nome e assume
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caracteristicas atribuidas pelo grupo que o habita; local, em que varios individuos se associam,
formando lagos sociais, transcendem a individualidade construindo uma identidade espacial,
que se sustenta no tempo de seu modo-de-ser.

Nesta perspectiva, Bachellard (2008, p. 19) traz o termo fopofilia, determinando o valor
humano de pertencimento aos espacos vividos e sentidos, percebidos em todas as parcialidades
da imaginagdo. Esta identidade do fopos (lugar) tal qual do /ogos (linguagem) que possibilita
identificar caracteristicas da paisagem construida qualquer que seja ela, também se sustenta
entre o oculto e o revelado (fragmentos). Assim, a significagdo e ressignificacdo adquirida
pela localidade, antes de ser principio, resulta de um jogo de figuras materiais e imateriais,
demarcando territérios.

Pensa-se a territorializagdo e a desterritorializacdo a partir da proposta de Deleuze
e Guattari levantadas por Rogério Haesbaert e Glauco Bruce (2002), como processos
concomitantes e fundamentais para a compreensao das praticas humanas e dindmicas sociais,
designadas como desterritorializagdes relativas, cotidianas, a descreverem todo movimento
de deslocamento espago-temporal do ser social na criagdo, co-criagcdo, e recriagdo de novos
territorios.

Assim, o simbdlico emerge como um territorio de interacdo entre o homem e a natureza
em seus processos de representagdo, pelos quais as visualidades revelam em suas bordas poéticas
do imaginario popular, da criacdao de lendas e mitos, de saberes que convivem naturalmente no
cotidiano das pessoas. Destarte, Venturini (2008, p. 78) aponta que cada ser constrdi sua rede
de interagdes de forma continua através de falas, imagens, gestos, simbolismos que remetem-se
aos tempos e acontecimentos em que constituem, heterogeneizando uma complexa produgao
de signos e sentidos. Para Berger e Luckmann (2012, p. 58) a linguagem estabelece pontes
entre diferentes espagos e tempos da realidade da vida cotidiana, as integrando em uma
totalidade dotada de sentido, possibilitando transcendéncias espaciais, temporais e sociais. A
linguagem entdo, adquire um papel significativo no processo de construc¢ao social da realidade,
posto que possibilita a constru¢do de um ‘universo simbolico’, permitindo uma interpretacao
aberta e ideoldgica da realidade, uma subjetividade relativa.Partindo-se dessa perspectiva, este
capitulo propde analisar duas narrativas amazonicas a partir de uma andlise comparativa do rio
e sua representagdo no imaginario popular — em especial — amazodnico, presentes em fotografias
da pesquisadora e professora Carolina Venturini em sua relagdo com algumas passagens de dois
textos literarios de expressao amazdnica. Para este fim foram elencados os textos: Acaud conto
do livro Contos Amazonicos do autor paraense Inglés de Sousa e as lendas e os mitos presentes

no enredo do livro Orfdos do Eldorado do escritor manauara Milton Hatoum.
O rio e o imaginario labirintico na fotografia e na Literatura

A mitologia ensina o que estd por trds da Literatura, das artes e ensina sobre a vida,

associando-se aos estdgios da mesma, em “rituais [e] ritos mitologicos. Todos tém haver com o
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novo papel que vocé passa a desempenhar, com o processo de atirar fora o que € velho para voltar
com o novo assumindo uma fung¢do responsavel.” (CAMPBELL, 1990, p. 12). Na Amazonia,
esses rituais sdo construidos, em sua maior parte, por meio da imagem criada pelo imaginario
popular proveniente do que hé nos rios labirinticos (LOUREIRO, 2015) da Amazdnica. “O rio,
assim como a densa floresta equatorial, prescinde a identidade amazonica, seus saberes, € seu
imagindrio e, como tal, configura-se como elo de pertencimento em suas expressoes estéticas”
(SILVA e REIS, 2018, p. 9).

Para Venturini (2008) o pressuposto de que a imagem fixa (fotografica) ¢ a reproducao
mais fiel darealidade, formula-se a afirmativa de que a interpretagao propiciada pela significacao
de tais imagens ¢ instrumento de analise de tracos culturais ‘tradicionais’ de um ‘modo-de-
ser amazonida’. Assim, apresenta-se a imagem como instrumento de analise de um ‘modo-
de-servida-rural’ em sua configuragdo como registro etnografico e como valor significante de

tracos identitarios. Na fotografia da artista:

Figura 1: Vista do outro lado do Rio Guama (Carolina Venturini, 2000).

Pode-se observar pela vista panoramica do Rio Guama (fig. 1), na fotografia de Carolina
Venturini, uma referéncia do universo — dgua que circunda a representatividade mitica na
construgdo da poética do imaginario amazdnico e imagistica da agua (BACHELARD, 1996),
bem como a presenga do simbdlico (LAPLANTINE & TRINDADE, 2011), na constru¢ao dos
nos identitarios sociais (BAUMAN, 2005), que também podem ser contemplados na realidade

social ficcional nos textos literarios, sobretudo os de expressao amazdnica, em que elementos
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como o mito elaborado/criado pelo imaginario proveniente do rio sdo desvelados no imaginario
da regido pelas referéncias espaciais dos rios, dos mitos e do sobrenatural transformados nos
grandes simbolos regionais, constituintes de uma realidade labirintica na construgao fisiografica
¢ humana da regido amazdénica (LOUREIRO, 2015).

Esses mitos mostram partes de nés mesmos, sdo indicadores do funcionamento da
dindmica da mente humana segundo Campell (1990), ¢ a interacdo entre os diversos aspectos
inconscientes e arquétipos da psique (mente) humana, ou seja, as for¢as que operam em nosso
mundo interior.

Ainda na visdo de Campbell, os mitos ndo devem ser usados por instituicdes religiosas
para manter as pessoas limitadas em um sistema de crencgas especifico, devem ser usados como
pistas que possam ajudar as pessoas a chegarem a experiéncia direta do “divino” (Gnose),
aquilo que transcende o que € superficial. Nesse sentido, a Literatura vem para representar uma
leitura dessa realidade social tdo cara da cultura popular amazdnica.

Como exemplos dessa discussdo, t€ém-se as narrativas do livro Orfdos do Eldorado,
de Milton Hatoum, as quais discorrem sobre o mito do corpo, do rio e da 4gua assim como
acontece no conto Acauad de Inglés de Sousa, em especial no texto de Hatoum, as lendas e os
mitos presentes nas falas da personagem Florita, quem traduzia da “Lingua Geral” dos indios
para o menino Arminto Cordovil, que cresceu e aprendeu a acreditar nessas historias embaladas

pelas marés dos rios da Amazdnia, como se verifica no excerto:

Lendas que eu e Florita ouviamos dos avos das criangas da Aldeia. Falavam em lingua
geral, e depois Florita repetia as historias em casa, nas noites de solidao da infancia.
Uma historia estranha me assustou: a da cabega cortada. A mulher dividida. O corpo
dela sempre vai atras de comida em outras aldeias, e a cabega sai voando e se gruda
no ombro do marido. O homem e a cabega ficam juntos o dia todo. Ai, de noitinha,
quando um pdassaro canta e surge a primeira estrela no céu, o corpo da mulher volta e
se gruda na cabega. Mas, uma noite, outro homem rouba metade do corpo. O marido
ndo quer viver apenas com a cabe¢a da mulher, ele a deseja inteira. Passa a vida
procurando o corpo, dormindo e acordando com a cabega da mulher grudada no
ombro. Cabega silenciosa, mas viva: podia sentir o mundo com os olhos, e os olhos
ndo secavam, percebiam tudo. Cabega com corac¢do. Eu tinha uns nove ou dez anos,
nunca mais esqueci.

Alguém ainda ouve essas vozes? Fiquei cismado, porque ha um momento em que as
historias fazem parte da nossa vida. Uma das cabegas me arruinou. A outra feriu meu
coragio e minha alma, me deixou sozinho na beira desse rio, sofrendo, a espera
de um milagre. Duas mulheres. Mas a histéria de uma mulher ndo ¢ a historia de um
homem? Até a Primeira Guerra, quem ndo tinha ouvido falar de Arminto Cordovil?
Muita gente conhecia meu nome, todo mundo tinha ouvido falar da riqueza e da fama
do meu pai, Amando, filho de Edilio. (HATOUM, 2015, p. 13, grifos nossos).

Pela descrigdo, observa-se que “diante da dgua que lhe reflete a imagem. Tornardo
a ser vivos e naturais quando pudermos compara-los a uma agua viva e natural, quando a
imaginacao renaturalizada puder receber a participagdo dos espetaculos da fonte e do rio.”
(BACHELARD, 1996, p. 24). Os rios na regido Amazonica constituem o fator dominante na

regido. “Dele dependem a vida e a morte, a fertilidade e a caréncia [...] a circulagdo humana e
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de bens simbdlicos, a politica, a economia, o comércio e a sociabilidade. O rio esta em tudo.”
(LOUREIRO, 2015, p. 135). Ele forma o imaginério da mitologia amazdnica.

Vale salientar que o termo imagindrio ¢ utilizado para se fazer referéncia ao resultado
das representacdes sociais que os sujeitos constroem no contato com os objetos, com as pessoas
e com as situagdes vivenciadas no mundo. “Quando, num lugar, a esséncia se transforma em
existéncia, o todo em partes e, assim, a totalidade se dd de forma especifica; nesse lugar a
historia real chega também com os simbolos” (Milton Santos, 2004, p. 102 apud VENTURINI,
2008, p. 69).

Figura 2: Feminilidade em triptico entre sombras e reflexos (Carolina Venturini, 2000).

Na Literatura de Hatoum, esses simbolos sdo usados em alusdo a existéncia de trés
personagens femininas (ilustradas pelas trés flores no triptico de Venturini - fig. 2) que
tiveram profundas ressonancias na vida do personagem: Angelina, a mae morta cuja imagem
fantasmatica assombra Arminto com o sentimento de culpa; Florita, a companheira do pai e
que se torna também amante do filho, e finalmente Dinaura, personagem dubia e enigmatica
que se reveste do mistério da Cidade Encantada, constantemente evocado pelo personagem-
narrador. A esse respeito, o proprio Milton Hatoum assinala que esse célebre mito lhe fora
revelado pelo avo. Trata-se de um lugar maravilhoso que existe no fundo de um rio ou lago,
“uma cidade espléndida, exemplo de harmonia e justi¢a social onde as pessoas vivem como
seres encantados.” (HATOUM, 2015, p.107).

A certa altura da narrativa, Dinaura, a 6rfa nativa por quem Arminto apaixona-se,
desaparece misteriosamente. Tudo se passa como se ela tivesse sido atraida para o Eldorado
mitico. Arminto se desespera, mas nao perde a esperanca de voltar a encontra- la. Esta se torna

uma ideia obsedante que persegue o personagem e o leva as raias da loucura.
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Dinaura foi atraida por um ser encantado, diziam. Era cativa de um desses bichos
terriveis que atraem as mulheres para o fundo das dguas. E descreviam o lugar
onde ela morava: uma cidade que brilhava de tanto ouro e luz, com ruas e pragas
bonitas. A Cidade Encantada era uma lenda antiga, a mesma que eu tinha escutado na
infincia. Surgia na mente de quase todo mundo, como se a felicidade e a justica
estivessem escondidas num lugar encantado. (HATOUM, 2015, p. 64, grifos nossos).

Figura 3: homem-arvore (Carolina Venturini, 2000).

O excerto de Hatoum dialoga com a fotografia de Venturini (fig. 3), uma vez que a cAmera
da artista fotografa na realidade, uma narrativa cotidiana do espago amazdnico vivenciada pelo
fascinio, curiosidade e medo do homem frente a natureza, semelhante ao que acontece com a
personagem Arminto. A cor preta e branca da fotografia alimenta esse imaginario, sobretudo
pela lente da artista ao captar os dois troncos de arvores ao lado esquerdos da imagem,
metaforizando simbolicamente a imagem imaginaria da cobra grande, além das dguas escuras
do rio que nutrem a imaginagdo do homem, em saber o que ha 14, que seres e entidades miticas
vivem e que saem para povoar e visitar a terra, como Arminto imagina que ocorreu com Dinaura.

Nasequéncia, ha mais duas passagens que demonstram arepresentatividade da 4gua como
elemento norteador das justificativas da personagem principal para explicar o desaparecimento
de Dinaura — como um desaparecimento sobrenatural e aceitavel na sociedade manauara em

que a narrativa se desenvolve.

Reza a lenda que as pessoas sao atraidas por seres da agua ou da floresta, um boto ou
uma cobra sucuri, e s6 retornam a vida mortal pela media¢do de um pajé cujo espirito
viaja para a Cidade Encantada e pode ou ndo trazé-las de volta. No porto de vila Bela,
alguém espalhou que a orfa era uma cobra sucuri que ia me devorar e depois me
arrastar para uma cidade no fundo do rio. E que eu deveria quebrar o enquanto antes

de ser transformado numa criatura diabdlica. (HATOUM, 2015, p. 34, grifos nossos).
skoksk
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Saimos de Manaus numa lancha pequena, ¢ no meio da manha navegamos no coragao
do arquipélago de Anavilhanas. A ansia de encontrar Dinaura me deixou desnorteado.
A ansia ¢ a lembranga da Boa Vida. A visdao do rio Negro derrotou meu desejo de
esquecer o Uaicurapa. E a paisagem da infancia reacendeu minha memoria, tanto
tempo depois. Costelas de areia branca e estirdes de praia em contraste com a agua
escura; lagos cercados por uma vegetacdo densa; pogas enormes, formadas pela
vazante, ¢ ilhas que pareciam continentes. Seria possivel encontrar uma mulher
naquela natureza tdo grandiosa? (HATOUM, 2015, p. 101, grifos nossos).

Dinaura ¢ identificada pela leitura do texto como um ser mitico das aguas — que na
Amazonia imagistica e imaginaria — também ¢ considerada morada, fazendo com que o rio
seja elemento representativo de identidade e como um n6 identitario em constante negociagao
entre 0s espagos sociais da Amazonia, como campo e cidade. E, mesmo que progresso e o
desenvolvimento se instale na Amazdnia, como ¢ apresentado e discutido no texto de Hatoum
essa identidade mitica ndo perde a significagdo. Corroborando a premissa de que “quando
a identidade perde as ancoras sociais que a faziam parecer “natural”, predeterminada e
inegociavel, a “identificagcdo” se torna cada vez mais importante para os individuos que buscam
desesperadamente um “nds” a que possam pedir acesso.” (BAUMAN, 2005, p. 30). No caso
dos textos em estudo, esse acesso vem do Amazonia imaginaria.

Os sujeitos necessitam negociar sua identificagdo ao espaco social em que estao inseridos
e modificados, consequentemente por ele, € o que acontece nos contos Inglés de Sousa e no
texto de Milton Hatoum com as personagens que se doam e acreditam nos casos que vem do
rio, do imaginario popular e sdo individuos que vivem, muitas vezes, em fun¢ado dessas crengas,
como no caso das personagens elencadas para este estudo, pois o “mito me fala a esse respeito,
como reagir diante de certas crises de decepcao, maravilhamento, fracasso ou sucesso. Os mitos
me dizem onde estou.” (CAMPBELL, 1990, p. 16).

Os motivos basicos dos mitos s3o 0os mesmos e tém sido sempre os mesmos. A chave
para encontrar a sua propria mitologia ¢ saber a que sociedade vocé se filia. Toda a mitologia
cresceu numa certa sociedade, num campo delimitado. Entdo, quando as mitologias se tornam
muitas, entram em colisdo e em relagdo, se amalgamam, e assim surge outra mitologia, mais
complexa.

Outro exemplo literario que reflete essa negociagdo do imaginario e mistico comum da/
na Amazonia € o conto de Inglés de Sousa Acaud, inspirado na lenda do passaro Acaud, que ¢
uma palavra indigena que, em tupi, significa grande ave de rapina, e ¢ conhecido pelo seu canto
caracteristico e por se alimentar de serpentes. Segundo a lenda, o canto deste “grande passaro

escuro” (SOUSA, 2005, p. 59) representa mau agouro, anuncio de morte. Acaud também retrata:

O simbdlico se faz presente em toda a vida social, na situagao familiar, econdmica,
religiosa, politica etc. Embora ndo esgotem todas as experiéncias sociais, pois em
muitos casos essas sao regidas por signos, os simbolos mobilizam de maneira afetiva
as acdes humanas ¢ legitimam essas agdes. A vida social ¢ impossivel, portanto, fora
de uma rede simbolica. (LAPLANTINE & TRINDADE, 2012, p.6).
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De modo geral, Acaud narra a historia de Capitdo Jerdnimo, um vitivo, pai de uma
menina chamada Aninha, que se perde, certo dia, a caminho de casa, e ouve das profundezas de
uma lagoa a voz da cobra grande. O capitdo se pde a correr e cai no limiar de uma porta, e com
a queda, espanta um grande passaro escuro que ali parecia pousado, e que voa cantando. Em
seguida, ele encontra uma pequena canoa e encontra, no fundo dela, uma crianca, uma estranha

menina a quem chama de Vitdria e a cria como filha.

Ele ja estava habituado a melancolia de Faro, talvez o mais triste e abandonado dos
povoados do vale do Amazonas, posto que se mire nas aguas do Nhamunda, o mais
belo curso d’agua de toda a regido. Faro é sempre deserta. [...]. Desde as sete horas
da tarde, s6 se ouve na povoagdo o pio agoureiro do murucututu ou o ligubre uivar
de algum cao vagabundo, apostando queixumes com as aguas murmuras do rio. [...]
Também quem lhe mandara sair a caga em sexta-feira? Sim era uma sexta-feira, e
quando depois de uma noite de insonia se resolvera a tomar a espingarda e a partir
para a caga, ndo se lembrara que estava num dia por todos conhecido como aziago,
e especialmente temido em Faro, sobre que pesa o fado de terriveis maleficios. [...]
Stubito, o clardo vivo de um reldmpago, rasgando o céu, mostrou ao cagador que se
achava a pequena distincia da vila, cujas casas, caiadas de branco, lhe apareceram
numa visdo efémera. Mas pareceu-lhe que errara de novo o caminho, pois ndo vira a
sua casinha abengoada, que devia ser a primeira a avistar. [...] Do fundo do rio, das
profundezas da lagoa formada pelo Nhamund4, levantava-se um ruido que foi
crescendo, crescendo e se tomou um clamor horrivel, insano, uma voz sem nome
que dominava todos os ruidos da tempestade. Era um clamor s6 comparavel ao
brado imenso que hdo de soltar os condenados no dia do Juizo Final. Os cabelos do
capitdo Ferreira puseram-se de pé e duros como estacas. Ele bem sabia o que aquilo
era. Aquela voz era a voz da cobra grande, da colossal sucuriju que reside no
fundo dos rios e dos lagos. Eram os lamentos do monstro em laborioso parto.
(SOUSA, 2005, p. 57-59, grifos nossos).

A narrativa de Sousa pode ser relida pela narrativa fotografica da Fig. 3 de Venturini no
que concerne a leitura de um olhar indefinido da personagem do conto de Sousa em relagdo a
propria contemplagdo da natureza. O desconhecimento do homem da floresta e dos rios soma-
se a seu medo diante da complexa relacio homem-natureza, demonstrado pela artista em sua
imagem ao priorizar uma imagem desfocada, a qual pode ser lida como a invisibilidade do
homem mediante a natureza, assim como sucede a Jerdnimo no conto, exemplificada no trecho
acima.

Além disso, a fotografia nos traz um ar de incompreensivel, de algo que ndo temos
como definir de maneira clara, caracteristica do fantastico, elemento presente no conto de
Inglés de Sousa, isso ocorre porque na Amazodnia, o “imagindrio muitas vezes se encontra com
o inexplicavél e, juntos, criam o insolito, o sobrenatural, que apesar de ndo possuir explicacao
racional, ¢ aceito pelos moradores da regido” (SILVA e REIS, 2018, p. 09)

Essa invisibilidade, compreendida nessa andlise como desconhecimento do homem
frente a natureza ¢ vista pelo comportamento da personagem literaria nos textos em estudo,

também comprovada no recorte do conto:

O capitdo levou a mao a testa para benzer-se, mas os dedos trémulos de medo nao
conseguiram fazer o sinal-da-cruz. Invocando o santo do seu nome, Jeronimo Ferreira
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deitou a correr na dire¢do em que supunha dever estar a sua desejada casa. Mas a
voz, a terrivel voz aumentava de volume. Cresceu mais, cresceu tanto afinal, que os
amidos do capitdo zumbiram, tremeram-lhe as pernas ¢ caiu no limiar de uma porta.
Com a queda, espantou um grande passaro escuro que ali parecia pousado, ¢ que voou
cantando:

- Acaud, acaud! (SOUSA, 2005, p. 59).

Figura 4: Invisibilidade (Carolina Venturini, 2000).

Além disso, toda a narrativa se desenvolve com a inexplicavel, confusa e estranha
relacdo entre as irmas e o comportamento ainda mais misterioso de Vitéria que vem das aguas
do rio Nhamundé e que associada a figura da cobra grande. Na narrativa tem dois principais

seres miticos, um que ja surge/nasce nessa condi¢do, no caso Vitoria, e outro que passa por
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um processo de transformacdo, no caso Aninha. Desde o inicio, a se considerar pela forma
como Aninha vai crescendo com caracteristicas de extrema melancolia e aspecto doentio, que
evidenciava algo sobrenatural, ¢ possivel perceber em: “Encolheu depois os bragos, dobrou-
os a modo de asas de passaro, bateu-os por vezes nas ilhargas, e entreabrindo a boca, deixou
sair um longo grito que nada tinha de humano, um grito que ecoou lugubremente pela igreja:
- Acaud!” (SOUSA, 2005, p. 64).

Diante dessas andlises, observa-se que a presenca do rio na constru¢do do imaginario
amazonida se entrelaga ao discurso literario de Literatura Comparada no que tange a ideia de
Pichois & Rousseau (2011), que estuda os textos com base na coexisténcia de uma investigacao
de aproximagdo e de andlise comparativa entre os textos de Literatura a de outros dominios da
expressao ou do conhecimento, como se fez neste capitulo de aproximagao entre a Literatura e
a Fotografia, isto €, em ambas as artes, viu-se que o rio € o elemento mais representativo desse
imaginario. Nao a toa, Loureiro (2015) comprovou em sua tese a premissa de que o rio esta em
tudo na Amazodnia. E o tudo estéd no rio.

Figura 5: Riomensidio (Carolina Venturini, 2012).

Consideracoes finais

Logo, apds essas observagoes, chega-se a algumas conclusdes sobre a tematica levantada
para reflexdo nesse capitulo de que o rio ¢ o elemento de representacdo mais importante na
constituicdo do imaginario presente nas obras literarias e corroborada na imagem fotografica de
Carolina Venturini (2013).
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Nesse contexto, 0 espaco € o tempo para o ser humano configuram simbolicamente no
cronotopos como fundamentos de toda construgdo narrativa da histdria, seja ela representada
pela subjetividade literaria, seja pela lente da fotografia; “diante disto se percebe claramente a
importancia semiotica no desvendar dos significados e sentidos de um mundo que se desconstroi
a cada entrecruzamento de linguagens” (VENTURINI, 2013, p. 9).

Na Literatura, por exemplo, os dois textos selecionados trazem a simbolica do rio
como o fator predominantemente responsavel por justificar as a¢des de suas personagens,
principalmente as que agem e se comportam de forma sobrenatural ao longo das narrativas. O
espago natureza domina nos textos literdrios, assim como nas fotografias selecionadas mesmo
que haja referéncias aos componentes citadinos. Na fotografia da Figura 01, em que hé a cidade
de Belém, a arquitetura urbana parece pequena diante da grandeza do rio Guama. Também
nos textos literrios, como Orfios do Eldorado o espago urbano de Manaus se invisibiliza
comparada a magnitude do Rio Negro.

Portanto, o que se conclui dessa pesquisa € a ratificacdo ja apresentada por Loureiro em
Cultura Amazonica: uma poética do imaginario, o rio € o aspecto mais importante na formacao
da cultura, da Historia, da Arte e de toda e qualquer representagdo que venha a se justificar
uma ag¢do ou intervengao acerca do conhecimento produzido, vivido e desenvolvido no espago
mundo-agua chamado Amazonia.

Para se pensar sobre ela, como um espago sensorial, imagindrio, poético, composto
de visualidades que rompem com o senso comum para além de metanarrativas, para langar
um olhar para o que ndo estd contemplado, ndo estd dito, para além das frestas, dos rios, das
florestas; a observar como os sujeitos vivem, experimentam e se percebem em seu lugar, a
revelar os saberes e imaginarios entranhados no sentido imagético que constroem.

Os caminhos se tracam em meio a floresta, cobertos por céus azuis limpidos ou de
carregados temporais, ou cobertos por arvores que formam infindaveis tineis labirinticos, de
chdo de terra batido, asfalto ou agua, que levam a cidades de inicio meio e fim de estrada,
e margeiam os largos rios e rasos igarapés onde findam o “logo ali” de sujeitos que cruzam
0 espago a passos cegos, sensiveis, aos cheiros, cores, sabores, sons, texturas, bussolas dos

sentidos do ser e do tempo. Amazdnia imaginaria.

Notas

33 O presente trabalho foi realizado com o apoio da Coordenag¢io de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior- Brasil (CAPES)- Cédigo de Financiamento oor. Portaria N° 206, de 04 de Setembro de 2018.
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Capitulo 10

Sororidade na cronica Companbeiras, de Eneida de Moraes

Rosangela Araujo Darwich
Agnnes Caroline Alves de Souza

Eneida de Moraes (1903-1971), escritora e jornalista paraense, por sua militancia politica
foi encarcerada diversas vezes ao longo da ditadura de 1937. Ainda que Eneida ndo tenha se
considerado feminista, sua producdo literaria, marcadamente de cunho politico, nos mostra o
quanto questionou o lugar atribuido a mulher na sociedade de sua €poca. Este estudo objetiva
investigar a vivéncia de sororidade em obras de Eneida de Morais. Foram selecionadas duas
colunas do jornal Didrio de Noticias, “Mulheres Contam sua Vida” e “Mulheres de Ontem e de
Hoje” (MARINHO, 2016; MARINHO; MOTTA-MAUES, 2017), ¢ a cronica “Companheiras”,
publicada em “Aruanda” (MORAES, 1989). Nas colunas do jornal, Eneida narra o cotidiano
feminino nas mais diversas ocupagdes e faz um paralelo com figuras histdricas brasileiras,
enquanto a cronica foi baseada em suas proprias vivéncias no carcere, constituindo registro da
perseguicdo politica. Sororidade, que vem de “soror” (irma), € um conceito que foi apropriado
pelo movimento feminista e pode ser definido como uma alianca entre mulheres, representando
a criagdo de vinculos que estimulam ag¢des de ndo rivalidade, mas de apoio mutuo. No titulo da
cronica, Eneida destaca: Companheiras. Nesse companheirismo ndo cabe julgamento, somente
acolhida. Eneida de Moraes foi mulher e militante politica, mas também um exemplo para o
movimento feminista, pois em uma época em que a voz da mulher era abafada, em que nao
havia direitos garantidos, em contexto de golpe de Estado, ela fez com que sua voz e sua postura

politica ficassem marcadas na historia brasileira.

L

Entre 1937 e 1945 o Brasil viveu um periodo politico conhecido como Estado Novo,
Terceira Republica, Era Vargas ou ainda ditadura de 1937. Sob influéncia da onda anticomunista
na Europa, na conjuntura pré-segunda guerra mundial e até seu final, foi realizada uma verdadeira
caca a comunistas e simpatizantes da causa (CARONE, 1982). Eneida de Moraes, filiada ao
Partido Comunista do Brasil, foi presa diversas vezes. No livro “Aruanda” (MORAES, 1989),
publicado em 1957, consta a cronica “Companheiras”, baseada em suas vivéncias no carcere.
Tal cronica ja foi analisada outras vezes enquanto texto literario (SANTOS, 2005; 2008),
registro da persegui¢do politica no Estado Novo (MORAES; CASTRO; 2017) ou retrato de
resisténcia feminista (SANTOS; RIBEIRO, 2013).

Também nos anos 1950, de 1951 a 1952 e entre 1953 € 1957, Eneida de Moraes escreveu,

respectivamente, as colunas “Mulheres Contam sua Vida” e “Mulheres de Ontem e de Hoje”
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no jornal Diario de Noticias, do Rio de Janeiro (MARINHO, 2016; MARINHO; MOTTA-
MAUES, 2017). As duas colunas completam os exemplos retirados da obra de Eneida para a
investigagdo de sororidade.

Sororidade ¢ um conceito que surge do movimento feminista e pode ser definido como
uma alianca entre mulheres (GARCIA; SOUSA, 2015), a qual proporciona acolhimento e
autonomia por meio do apoio emocional sem julgamentos e, assim, representa uma oposi¢ao a
sociedade patriarcal. Tendo isso em vista, cabe identificar, nos temas apresentadas nas colunas
de jornal de autoria de Eneida de Moraes e nas situagdes de vida em carcere feminino descritas
por ela na Cronica “Companheiras”, posicionamentos que revelam a ocorréncia de sororidade,

palavra que em seus textos ndo foi pronunciada, mas vivenciada.
Simplesmente Eneida

Eneida de Villas Boas Costa de Moraes nasceu em Belém, capital do estado do Para, em
1904, e foi cronista, poeta, jornalista e militante do Partido Comunista do Brasil (PCB) durante
os dois regimes ditatoriais brasileiros. Tendo estudado no Rio de Janeiro e Belém, formou-se
em odontologia pela Universidade Federal do Pard na década de 1920 e, portanto, recebeu
uma educagdo considerada privilegiada para a época, principalmente quando se considera a
condicdo entdo vivenciadas pelas mulheres (FGV, 2009).

Em 1930 Eneida langou seu primeiro livro de poemas, “Terra Verde”, e em 1932 passou
a exercer atividade politica, ligada ao Partido Comunista do Brasil. Neste mesmo ano, residindo
na cidade de Sao Paulo, foi presa pela primeira vez, passando quatro meses em carcere. Em
1935, no Rio de Janeiro, ingressou na Unido Feminina, que tinha como objetivo a ampliagdo
dos direitos das mulheres e defendia mudangas na legislacdo brasileira (FGV, 2009).

De acordo com Torres (1997, p. 330), a Unido Feminina foi uma “entidade que se
articulava com a Alianga Nacional Libertadora, cujo objetivo principal era barrar o facismo,

299

adotando o lema: ‘pao, terra e liberdade’”. No entanto, o inicio da participacdo de Eneida
corresponde a0 momento em que a Unido Feminina passou a ilegalidade, com a prisdo de suas
liderangas, o que nao a desestimulou quantos aos riscos que se permitia correr em nome de seus
ideais.

Eneida de Moraes sempre adotou uma postura ativista em prol das mulheres. Em
uma época em que mulheres ndo tinham voz, sendo silenciadas e subjugadas, ela representa
a resisténcia politica feminina no Brasil. Durante o periodo do Estado Novo, Eneida ficou
encarcerada algumas vezes, conhecendo pessoas que posteriormente viriam a habitar em seus
escritos (FGV, 2009; SANTOS, 2007).

Eneida compartilhou de ideais tidos como subversivos pelo governo da época (FGV,
2009). Militar pelos direitos da mulher tornou-se uma tarefa ardua e perigosa; um risco que
Eneida correu. Além da militancia partidaria, vale destacar que mesmo a participagao na redagao

de jornais e a publicacdo de livros eram atividades marcadamente masculinas (SANTOS, 2007).
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Percebemos que o olhar de Eneida sempre foi amplo, e ela o manteve firme, questionando o
lugar da mulher na sociedade e colocando em cheque seu proprio lugar de privilégio, entendendo
que o acesso que teve a educacao de qualidade constituia exce¢do em um pais de desigualdades.

Em suas proprias palavras, “considero-me uma mulher profundamente feliz, sei
0 que sou porque cedo tomei posse de meu destino e pela estrada escolhida caminho sem
desfalecimentos” (MORAES, 1989, p. 199).

Sororidade

Tema na sociologia, na filosofia e na politica, “solidariedade” corresponde a uma
ideia com diferentes matizes (WESTPHAL, 2008) e abre espaco para discussdes igualmente
necessarias. Chegando ao termo “sororidade”, fica ressaltada a importancia de movimentos
solidarios entre mulheres que, enquanto movimento social, corresponde a dimensdo ética,
politica e pratica do feminismo contemporaneo (LAGARDE, 2012).

O debate sobre sororidade ¢ emergente no Brasil. A relevancia do tema e da discussao
acerca de novas formas de relacionamento entre mulheres pode ser entrevista por meio da
constatacdo de “o que ¢ sororidade” ter sido a quinta pergunta mais feita no Google em 2017
(LEAL, 2018).

Sororidade significa a irmandade entre mulheres. Onde ha duas mulheres unidas,
priorizando uma a outra em relagdo aos homens, se apoiando mutuamente, ha
sororidade. Na sororidade a prioridade somos nds, mulheres. O objetivo fundamental
¢ tirarmos umas as outras das margens e nos centralizarmos (ALVES, 2014, p. 55).

Quando refletimos sobre sororidade e como essa palavra foi apresentada pelo
movimento feminista, pois “soror” vem do latim e significa “irma”, seu sentido emerge
enquanto uma légica de apoio entre mulheres (LEAL, 2018). Mais do que isso, com a promogao
da autonomia feminina, sororidade representa enfrentamento de subjugagcdao de mulheres. Por
meio da unido € possivel cuidar para que mulheres ndo sejam oprimidas, para que haja empatia
e apoio. Enfim, empoderamento de mulheres corresponde a capacidade de mulheres resistirem
juntas as violéncias cotidianas tdo normatizadas em nossa sociedade.

A sororidade, pela definigdo, ¢ uma experiéncia subjetiva pela qual as mulheres
(}evem passar com a finalidade de eliminarem todas as formas d§: opressdo entre elas.
E, além disso, conscientizar as mulheres sobre a misoginia. [...] E, por fim, empoderar

a mulher. Pela definigdo, as relagdes entre as mulheres sdo colocadas em evidéncia
(GARCIA; SOUSA, 2015, p. 1003).

Se atualmente podemos perceber que o corpo feminino sofre constantes interdigdes
de um modelo ainda patriarcal, esse estratagema se constituia de maneira mais severa nos
meados do século XX. Os direitos das mulheres eram mais precarios, quase completamente

invisibilizados, e a ideia de mulheres unidas era bastante subversiva na época em que Eneida de
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Moraes viveu. Ela, portanto, representa um exemplo de compromisso em exaltar o trabalho, a
vida e a militancia de mulheres, que permite que consigamos pensar formas praticas na vivéncia

de um conceito abstrato, a sororidade.
Eneida e Sororidade: Diario de Noticias e Companheiras

De outubro de 1951 a novembro de 1952, Eneida de Moraes, residindo no Rio de
Janeiro, escreveu uma coluna no jornal dominical Diario de Noticias (MARINHO; MOTTA-
MAUES, 2017). Tal coluna, chamada “Mulheres Contam sua Vida”, inicialmente deveria
compor dez entrevistas, mas devido ao sucesso alcangado foram langadas cinquenta e uma
edicoes (MARINHO, 2016).

Em seguida, entre 1953 e 1957, Eneida escreveu outra coluna no mesmo jornal,
chamada “Mulheres de Ontem e de Hoje”, em didlogo com a série anterior, mas trazendo
perfil variados quanto a nacionalidades, classes e geracdes. Entrevistas eram intercaladas com
registros histdricos contidos no livro “Ensaio Biografico: Mulheres Brasileiras”, publicado pelo
Ministério da Guerra em 1938, estabelecendo um didlogo entre a representacdo feminina na
historia do Brasil em suas similaridades e diferencas quanto as vivéncias de mulheres na década
de 1950. Enquanto, naquela época, as mulheres se caminhavam ao mercado de trabalho, mas
ainda predominava a concep¢ao da mulher enquanto cuidadora do lar e dos filhos, Eneida deu
destaque as dificuldades vivenciadas por mulheres que de alguma forma afrontavam o que era
esperado delas socialmente, atuando, como ela propria, em espagos considerados masculinos
(MARINHO; MOTTA-MAUES, 2017).

Eneida apresentou aos seus leitores mulheres que, assim como ela, enfrentaram e
afrontaram os padrdes instituidos para aquilo que seria — deveria ser, neste sentido
— o papel feminino da época, pois as mesmas passaram a transitar por espagos
majoritariamente “masculinos”, no que se referia a sua consideragdo social como o
eram (em certa medida, ainda sdo, em que pesem as substanciais mudangas nesse
contexto) (MARINHO; MOTTA-MAUES, 2017, p. 6).

A escrita de Eneida de Moraes traduz sua interpretacdo do mundo com um viés politico
engajado na defesa de principios comunistas (SANTOS, 2008). O contato com o Partido
Comunista do Brasil lhe permitiu questionar seu lugar na sociedade, o que a levou a abrir
mao de bens familiares em prol da causa em que acreditava e, para além de textos literarios, a
levar sua voz de encontro aos leitores de jornal, o que ¢ destacado quando ela explica a série

“Mulheres Contam sua Vida”.

Trouxe, para as paginas deste nosso jornal, historias singelas de criaturas que
amanhecem com o sol, no trabalho, ¢ anoitecem, com a lua, no trabalho. Vidas simples
algumas, outras agitadas; mulheres procurando a verdade no fundo de si mesmas,
outras pisando firmes pelos caminhos que se tragaram. Sofredoras algumas, corajosas,
valorosas, todas. Cenarios os mais diversos e as diversas personagens: ricas ¢ pobres,
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obscuras e célebres, moradoras em bairros elegantes ou em morros ¢ subuirbios sem
conforto. Que pretendemos com essas reportagens, que ora completam um ano?
Homenagear as heroinas de todas as horas, mostrar que no Brasil ha mulheres lutando,
trabalhando, produzindo, vencendo ¢ servindo de estimulo e encorajamento para todas
as outras mulheres (MORAES, 1952, apud MARINHO, 2016, p. 123).

Aqui é possivel perceber a preocupagao de Eneida em mostrar como os mais variados
tipos de mulheres viviam em sua época, explicando que seu objetivo era homenageé-las. Ainda
hoje ndo vivemos um cenario de equidade entre géneros, e assim podemos olhar para o historico
de Eneida e refletir o quanto ela transgrediu barreiras ao longo de sua vida.

Virias décadas nos separam dos escritos de Eneida de Moraes, mas sua capacidade
de captar a realidade ainda ¢ atual. Esses escritos evidenciam as lutas que foram necessarias
para chegarmos onde estamos, € o quanto ainda precisamos conquistar. Um dos livros mais
famosos de Eneida ¢ “Aruanda”, conjunto de cronicas referentes a historias de sua vida, que foi
publicado pela primeira vez em 1957. Aruanda, palavra que resume Eneida:

Aruanda € o pais que sempre trazemos dentro de nds, pais de liberdade e de paz sem
desigualdades nem 6dios, sem injusti¢as ou crueldades, do amor sonhado por todos
os homens. Aquele que carregamos como uma arma ou uma joia tdo brilhante, pois
foi por nods construido, vivido, criado e ¢ por nds defendido [...] E o que quero fazer
com este meu livro: abrir a minha Aruanda, meu passado ¢ meu presente, para que ela

deixe de ser apenas minha e se torne de todos, pois que para mim, nada existe de meu:
a propria vida é um bem coletivo (MORAES, 1989, p. 5-6).

Destacamos, neste estudo, a cronica “Companheiras”, que narra uma das vivéncias
da autora durante o periodo do Estado Novo (MORAES, 1989). Na experiéncia de leitura de
“Companheiras”, Eneida leva o leitor para o pavilhdo onde a cronica se passou. Um apelo ¢ feito
a aspectos sensoriais por meio da narrativa, que relata frio e calor, fome, cheiros e sentimentos
presentes no texto, repleto de significados. Também sdo descritas diferencas e semelhangas entre
as mulheres encarceradas, quanto a tipos fisicos, aspectos sociais, ocupagoes, personalidades.
E destacado, sobretudo, que naquele momento eram todas iguais, cada qual carregando sua
dor. “Problemas de uma, problemas de todas”, diz Eneida. Essa frase ¢ uma traducio do que se
entende por sororidade nos dias de hoje, pois mesmo com todas as diferengas e perturbagdes
causadas pelo carcere, as mulheres se preocupavam umas com as outras, compartilhavam
historias e inquietagdes. No companheirismo presente desde o titulo da cronica ndo coube
julgamento, somente acolhida em circunstancias de dor e desesperanca.

O relato ¢ trazido por Eneida, e entdo temos a perspectiva da autora, existindo a
possibilidade de que alguma das mulheres ndo se sentisse da mesma forma que as outras. A
acolhida grupal, no entanto, ¢ inegavel. A vivéncia relatada por Eneida aconteceu na década de
1930 e verifica-se, assim, que antes de se debater feminismo no Brasil da forma como se debate
hoje j& tinhamos acontecimentos que favoreciam repensar o lugar da mulher na sociedade. Ela
foi por isso mesmo um exemplo para o movimento feminista, pois, em uma época em que a

voz da mulher era abafada, em que nao havia direitos garantidos, em um contexto de golpe de
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Estado, ela fez com que seus pensamentos € sua postura politica permanecessem na historia
brasileira. Sua visdo ultrapassa seu tempo, ¢ extremamente vanguardista.

Vale destacar, na cronica, apos a apresentagao das colegas de carcere, o relato de uma
situagdo especifica: a chegada de uma nova companheira. A moga adentrou a cela sob olhares
curiosos, a0 mesmo tempo em que ¢ perceptivel a empatia nos questionamentos que a propria
autora faz no texto quanto ao que ela estaria se perguntando, quais sofrimentos haveria passado e
em quais lugares haveria andado. Ao tentarem se comunicar com a recém-chegada, as mulheres
que a receberam dizem:

[...] ndo sabemos quem ¢ vocé. Mas nds somos antifascistas, n6s somos presas
politicas. Cada uma de nos tem sua historia; esta veio presa do Norte, aquela esta

aqui como refém porque o marido sumiu. Somos todas brasileiras (MORAES, 1989,
p. 135).

Esse fragmento pode ser visto como um ato de convite, como se dissesse “somos
iguais”. Uma das mulheres se identifica como comunista, o que desperta a resposta da mulher:
camarada. Nesse momento de identificacdo, sob o olhar de Eneida, a mulher se desarma, conversa
e conta seus acontecidos e jornada. Entdo alguém se preocupa em alimenté-la, cuidar dela de
alguma forma. Naquele momento, juntas, eram uma s6, o que remete ao conceito de sororidade.
Quaisquer possiveis rivalidades e desconfiancas foram colocadas de lado e o companheirismo
sobressaiu em meio ao sofrimento e ao apoio compartilhados.

A moca, que Eneida revelou ser Elisa Soborovsk (“Sabo”), passou poucos momentos
naquele pavilhdo, porém marcou as vinte e cinco companheiras de cela. Ela foi entregue a
Hitler no governo Vargas, tendo sido morta durante a segunda guerra mundial em um campo
de concentracdo. “Sabo, para mim, foi uma revelacdo; jamais conheci mulher tdo culta, tdo

humana, tdo valente. Uma mulher tdo bela. Nunca a esquecerei” (MORAES, 1989, p. 137).

Na noite em que ela partiu com Olga Benario para o navio que as levaria a Hitler,
era inverno e tiritivamos de frio. Sofriamos ainda mais, porque tinhamos aprendido
a ama-la. Recordando-a agora, cumpro um dever. Jamais esquecerei também as vinte
e cinco mulheres da sala ora fria, ora quente, do Pavilhdo dos Primarios. Grandes
mulheres; boas companheiras (MORAES, 1989, p.138).

Na cela, a emocdo pela perda da amiga fez com que as mulheres mantivessem o
pensamento nela. Essa alianc¢a entre mulheres foi perceptivel no texto. Nao existe um contrato
palpavel: sororidade se vive. Elas viveram, dentro daquele pavilhdo, o companheirismo, o amor,
a parceria, 0 medo; viveram tudo juntas, como uma so. Eneida destaca a importancia de manter-

se forte; talvez a sororidade as tenha ajudado a ndo perder de vista suas forgas.

Consideracoes Finais

Uma das principais criticas atuais ao movimento feminista corresponde a necessidade
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de ele ser pensado em sua pluralidade, uma vez que ndo consegue ser homogéneo devido as
diferengas entre mulheres nos mais diversos lugares sociais e principalmente em se tratando
dos espagos abertos entre os chamados Norte e Sul Global (MATOS, 2010). Ribeiro (2016;
2017) aponta que mulheres negras estdo mais sujeitas a vulnerabilidades sociais, de onde se
chega a no¢ao de interseccionalidade. Essa reflexdo atual ¢ algo com que Eneida de Moraes se
preocupava desde o inicio de sua carreira, pois ndo se identificava com o movimento feminista
e o criticava por considera-lo elitista.

A obra de Eneida se estabelece enquanto registro jornalistico e literario da voz feminina
brasileira politicamente viva no século XX e exalta o papel ocupado pela no¢do de sororidade.
Isso se traduz, por exemplo, quando ela se propde, através de suas colunas semanais no jornal
carioca Didrio de Noticias, a questionar o lugar das mulheres na sociedade, advogando por
melhores condi¢des de trabalho, renda, liberdade e representacao politica.

Mais especificamente, a postura militante de Eneida ganhou destaque na coluna
“Mulheres Contam sua Vida”, onde ela se valeu do seu lugar de escritora para dar voz as
mulheres, invisibilizadas naquela época. Ela permaneceu destacando as lutas femininas em sua
coluna “Mulheres de ontem e de hoje”, trazendo figuras historicas e suas lutas para dialogar
com o espaco feminino da década de 1950.

Quando pensamos na cronica “Companheiras”, qual a raiz do vinculo instituido entre as
mulheres? Temos a resposta em outras obras de Eneida, em sua terceira fase enquanto autora,
que preserva a caracteristica militante: escrever sobre mulheres era um ato politico (SANTOS,
2005). Mesmo que o termo “sororidade” ndo seja utilizado, “Companheiras” ndo deixa davidas
de que naquela cela, naquele aprisionamento, vinte e cinco mulheres viveram na pele tal
conceito em sua defini¢do mais simples e mais completa. O contexto ndo permitia mascaras ou
teatros. Era um cendrio de profunda vulnerabilidade, em que as mulheres foram apresentadas
em suas almas, seus desejos, suas vidas. Elas ndo sabiam se acordariam na manha seguinte,
se sobreviveriam a proxima tortura - viviam sob o dominio do medo por si proprias, por suas
familias, pelas outras. Elas sabiam que estavam juntas e acreditavam em lutas e conquistas que
prosseguiriam mesmo sem elas.

Sororidade corresponde a uma forma por meio da qual mulheres podem ver o mundo,
mulheres podem ver outras mulheres e certamente podem viver através de outras. A luta de
Elisa viveu em Eneida e Eneida serd eterna através de seus leitores, vivendo através deles.
O conceito de sororidade fala da capacidade de empatia, de apoio. Eneida de Moraes d4 um
exemplo pratico dessa vivéncia, dessa palavra que hoje o movimento feminista incorporou na

luta por direitos e resisténcia.
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CULTURA

“Remodelar o padrao das relagdes sociais € reordenar as
coordenadas do mundo experimentado. As formas

da sociedade sao a substancia da cultura”.

(Clifford Geertz)




INTERFACES ENTRE COMUNICAGAO, LINGUAGENS E CULTURA 120

Capitulo 11

A arte do Grafite como forma de Linguagem Urbana

Ana D’Arc Martins de Azevedo
Marcia Cristina Ribeiro Gongalves Nunes
Carla Georgia Travassos Teixeira Pinto

Introduciao

O presente trabalho acontece a partir de uma série de leituras sobre o grafite na
contemporaneidade, relacionando-o no contexto de linguagem expressa pela arte de desenhos
em locais publicos, nos muros, prédios, monumentos como marcas nos grandes centros urbanos,
uma espécie de tatuagem expressa por um grupo social que surgiu no Brasil nos séculos XX e
XXI.

O grafite acontece no Brasil sem pedir licenca, que eclode em gritos nas paredes de
prédios publicos, monumentos, pragas, etc. O descontentamento de geragdes que buscam através
de seus tragos expressar sua inquietude, repidio, uma a¢ao de subversdo as normas vigentes e
valores estabelecidos por um grupo minoritdrio. Dentro desse contexto o grafite apresenta-se
como meio de comunicagdo que corrobora para que outros sujeitos tornem-se visiveis e saiam
da obscuridade.

Compreender o que ¢ “contemporaneo”, Agamben se preocupa em elucidar o conceito,
contrariando o que mais comumente pensamos,

A contemporaneidade, portanto, ¢ uma singular relagdo com o proprio tempo, que
adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias; mais precisamente, essa ¢ a
relagdo com o tempo que a este adere através de uma dissociagdo e um anacronismo.
Aqueles que coincidem muito plenamente com a época, que em todos os aspectos a
esta aderem perfeitamente, ndo sdo contemporaneos porque, exatamente por isso, nao

conseguem vé-la, ndo podem manter fixo o olhar sobre ela. (AGAMBEN, 2009, p.
59).

O Autor prossegue esclarecendo, que o contemporaneo ¢ aquele que mantém fixo o
olhar em seu proprio tempo, para nele enxergar ndo as luzes, mas sua escuriddo. Nesse sentido,
perceber o escuro nao ¢ passividade. Tornar indispensével a competéncia de neutralizar as luzes
do seu tempo e enxergar as suas trevas, com consciéncia de serem elas partes indissocidveis.

A partir da compreensdo do contemporaneo e sua performance luz x escuriddo,
podemos estabelecer a relagdo entre o paradoxo da transgressdo e a arte criativa. O qual ndo
estd associado a nenhuma obrigatoriedade de aprovacao ou mesmo desaprovacao, o grafite nas
grandes cidades, por vezes encontra-se relacionado a manifestos sociais, representacao estética,
que sdo traduzidos pelo registro de sua existéncia e propagacao.

Nota-se que no Brasil o grafite ¢ uma espécie de manifestacdo visual urbana, que se
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reverbera na paisagem que questionam as relagdes de poder que engendram (SILVA, 2010) e
no confronto com a nogio de propriedade e suas relacdes com o direito de expressio (PAIXAO,
2011) sdo pontos que discutem entre si. O grafite ¢ uma arte que nasce a partir de codigos e regras
grupais que coloca em evidéncia a heterogeneidade dos diferentes movimentos nas cidades
brasileiras (MUNHOZ, 2014) ou refletir a interagdo entre a producdo visual e a criminalidade
(LARRUSCAHIM; SCHWEUIZER, 2014; PICCOLI, 2014) possui como pontos referenciais a
produgdo de imagens que sdo formadas a partir de diferentes olhares cuja identidade do artista
¢ ocultada e o dia a dia ¢ retratado e expresso através de suas marcas.

Neste sentido, langar os olhos e refletir por meio da arte do grafite que se desenvolve em
especial nos grandes centros urbanos e realiza a interface com a urbanizag¢ao contemporanea que
se utiliza do fio condutor da comunicagdo em massa e a supremacia do capitalismo relacionado
aos seus atravessamentos mercadoldgicos, a logica de consumo que se engendra, os diversos
processos de segregagdo e de utilizacdo de espagos de convivéncia urbana, os quais o poder
publico insiste em considerar e compreender a cidade enquanto um todo homogéneo, unitario e
consensual (PENA; WAN-DALL, 2012), postura esta que tem suscitado problemas urbanisticos
e legais cujo principio da subjetividade ndo ¢ levado em conta.

Diante desse contexto, compreender que o grafite ¢ uma arte que € retratada por desenhos,
frases e se configura em constru¢cdes mentais de quem deseja externar um pensamento, uma
desaprovacao social, um sentimento. S0 expressdes que em nossa interpretacdo sao marcadas
pela exclusdo social de um contexto social e mesmo politico, de um campo de for¢as muito
imperceptivel, no entanto, verdadeiro e presencial, da sua aparéncia enquanto linguagem de
rua, de um niimero expressivo de pessoas que sentem e tem necessidade de expressar seus
pensamentos, opinides.

Importante ressaltar que para esse sujeito o que realmente importa ¢ fazer com que o seu
pensamento seja externado, a visualidade se torna um atributo cultural e reflete as identidades
dos grupos os quais fazem parte nas cidades. O jogo instigante entre o ver e o de esconder-se,
formam identidades pessoais e coletivas que refletem o modo como esses sujeitos compreendem

o mundo e como estes pretendem ser identificados.
Grafite X Pichaciao

Na tessitura dessa narrativa a pichagdo representa o desespero, agressao, a revolta, a
vinganca, que retrata o ser que se encontra confuso, mas necessita da aprovagdo e aceitacao.

Sobre esses conceitos Agamben diz que:

E preciso neste sentido fazer uma distingdo entre secularizagio e profanagdo. A
secularizagdo é uma forma de remog¢ao que mantém intactas as forgas, que se restringe
a deslocar de um lugar a outro. Assim, a secularizagio politica de conceitos teoldgicos
(a transcendéncia de Deus como paradigma do poder soberano) limita-se a transmutar
a monarquia celeste em monarquia terrena, deixando, porém, intacto o seu poder
(AGAMBEN, 2007, p. 68).
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Nota-se que a interpretagdo de Agamben (2007) sdo formadas para a constru¢do da
interpretagdo contemporanea do capitalismo e das relagcdes de poder, entre dominantes e
dominados, entre os produtores de riquezas e seus beneficidrios que formam um grupo restrito
constituido por relagdes comerciais, um mundo de codigo e insercdes restritas.

O Teoérico Agamben (2007) ¢ muito explicito no que se refere a resisténcia ao
deslocamento de forgas; no campo da arte. Na constituicdo desse cenario, compreende-se
como questdes filosoficas a leitura da arte da representagdo e o entendimento da imagem pela
visualidade, ainda que sejam discutidas por estudiosos, todavia, sdo subtraidas da analise da
sociedade que requer um distanciamento ou um deslocamento, como fala Agamben (2007), de
um lugar para outro para realizar as leituras dessas imagens e conceitos.

Dentro desse panorama o grafite ¢ caracterizado pelo desenho mais estruturado e o
discurso formado pela linguagem que envolve esse termo compreende que seja o “Sistema
de sinais empregado pelo homem para exprimir e transmitir suas ideias e pensamentos”
(FERNANDES; LUFT; GUIMARAES, 1999). Entende-se a partir dessa referéncia que a
linguagem representa “a expressdo do pensamento por meio da palavra”, ou ainda “qualquer
meio de exprimir o que se sente ou se pensa’’. Dessa forma, o grafite ¢ uma expressao de natureza
humana representada por um pensamento na parede, ou no muro, € em razao a isso a alguns
setores da sociedade insistem em ndo reconhecer como expressao criativa. Pode-se afirmar que
o grafite ainda ¢ concebido por muitos como ato de contravencdo, a partir dessas concepgoes
compreender que a linguagem do grafite ndo possui um carater simétrico e instrumental, ao
contrario, sua representacao hibrida capta a esséncia da realidade e da personalidade unindo-as
em uma sé expressao artistica.

A arte do grafite ¢ expressa por enigmadticas imagens, que por vezes sdo repetidas
a exaustdo. Sua esséncia ¢ no ambito do efémero que se universaliza pelas criticas sociais,
questionando a auséncia de liderangas politicas no pais, utiliza em boa medida o humor e
descontra¢do e fomenta um convite ao encontro e ao didlogo. Nao podendo ser confundidos com
pinturas em muro, ao contrario por ser uma produgdo artistica representa a situagao historica,
realizada pelo sujeito historico dentro de um contexto historico-social e economico, que se
apropria do espago urbano com o intuito de discutir, recriar € imprimir a presen¢a humana na
arquitetura da metropole.

Diante dessas premissas, determinar o que pode ou ndo ser concebido como arte requer a
apreciagdo artistica que ultrapasse os limites tradicionais que sao absolutizados na performance
das belas artes. O grafite configura-se em arte que ultrapassa os limites da estética padrao, que
possui como principio estético a arte de rua imersa no mundo cotidiano, na esséncia da vida
como ela é, que configura na transitoriedade da producao, movida pelas intempéries e a agao de

outros sujeitos.
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Jovem grafiteiro da comunidade Parque Unifo, bairro- Cordeiro, Belém-Pa

Durante oito meses acompanhamos, interrogamos e observamos o trabalho de cinco
jovens na comunidade Parque Unido, suas producdes artisticas, formas de pensar, contexto
familiar e o desenvolvimento dentro das suas respectivas escolas.

Percebe-se que, através do grafite os limites e os diferentes niveis de auto e heteropercepgao
entre esse grupo e a sociedade global. Esses concebem o grafite como uma arte grafica que nao
lhes foi ensinada na institui¢cdo escola, ao contrario foi apreendida na escola da rua e sdo cientes
dos riscos que correm ao expor seus sentimentos e posturas em locais onde menos, pode-se
supor (muros, prédios, pragas etc..). O grafite torna-se meio de chamar atengao, reconhecimento
evidenciando a existéncia de um sujeito que pensa, chamando aten¢do dentro da comunidade
para si e desse modo ratifica-se a presenga de um sujeito que sabe o que deseja e utiliza-se
dessa arte, a fim de poder produzir e comunicar-se, que buscam lugares especiais dentro da
comunidade para estabelecer o ato comunicacional cuja utilizacdo de diferentes codigos e
circuitos comunicacionais que disputam a combinagdo de diferentes melodias caracteristica das
grandes urbes densamente povoadas e cosmopolitas (Canevacci, 1997). E na constitui¢io do
Bairro do Cordeiro, dentro dos seus aspectos sociais e culturais que esses jovens compartilham
suas ideias e a transformagao desse fenomeno.

Desse modo, observa-se a digressdo revelada a partir do campo da comunicacdo de
natureza visual que reclama nossa aten¢do, mediante a utilizagdo de imagens, isoladas ou
acompanhadas pelas palavras que surgem diversos locais mais inesperados.

Entretanto, o grafite ndo se resume apenas em ser expresso no muro, surge nas paredes,
janelas, nos vidros, entre outros locais onde povoam a geografia urbana. Qualquer superficie é
herdada para que se cumpra a proposta fundamental: faca parte do espago publico, independente,
de ser uma propriedade privada ou ndo, ¢ o espaco expresso, portanto, ¢ de todos. As citagdes
que se seguem contribuem no sentido de elucidar a forma do pensamento de alguns integrantes
da pesquisa:

[...] a visualizag@o ¢ muito importante, ela ¢ a visualidade que tu tens e que podes
falar.

Por isso, eu grafito aqui, noutra parede, porque ndo quero deixar espago para outro
mano falar. (A.C.M.P- jovem grafiteiro: Comunidade Parque Unido- Bairro-
Cordeiro).

[...] eu penso, anoto meu pensamento. Tenho uma lista deles em meu caderno, cara,
dai escolho o que eu quero falar ¢ fago. Sou muito cuidadoso nisso [...] ha uns que sdo
mais impactantes que outros, mas ha uns que gosto mais, ndo sei porqué, considero
em primeiro lugar o fator de ser chamativo e visivel. Depois verifico se a parede ¢

boa, dai é so prazer... (J.A.V.C- jovem grafiteiro: Comunidade Parque Unido- Bairro-
Cordeiro).

Possivelmente, uma das falas mais emblematicas dos grafiteiros da pesquisa, nos ¢

proporcionada:
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“Néo gosto da aparéncia da minha comunidade, acho que ela ¢ feia e suja, por isso,
grafito para colorir, porque, com as cores tenho a ilusdo de que a vida é melhor”
(W.S.S.T- Jovem grafiteiro: Comunidade Parque Unido)

A pratica do grafite manifesta-se em geral em lugares nem sempre permitido, nesse
campo o proibido representa excitagdo e ¢ essa pratica que diferencia o grafite de outras formas
de comunicagdo no espaco publico. Isso se torna fundamental para esses jovens, o prazer da
transgressdo, da desobediéncia a normas que solidificam regras claras dentro do universo
comunicacional controlado por grupo minoritario que representa a supremacia do poder publico
e privado.

A transgressdo representa constatacdo a moral e aos bons costumes. Esse fato por vezes
¢ conduzido as ultimas instancias com o uso de linguagem obscena e a iconografia indecorosa,
tudo com a intencdo de desafiar a ordem. Nesse cenario de transgressdo manifestada no
imprevisivel e no incomodo, surge de maneira ndo programada, em locais de dificil acesso
e improprios, chamando atengdo a quem passa. As linguagens de transgressdo segundo Célia
Ramos, “violam as expectativas da cultura que predomina, num texto como da cidade, como e
quando o seu espago e tempo podem ser utilizados” (RAMOS, 1999, p. 44).

Interessante analisarmos a condigdo social desses sujeitos, a fim de que possamos
problematizar esses processos identitarios, a fragmentagdo de identidades e a criatividade de
diferentes grupos na producao de padronagem cultural & margem dos padrdes hegemonicos.
Neste sentido € relevante mencionarmos o conceito de cultura dentro da antropologia enquanto
campo de saber, para Felix M. Keesing (1958), a cultura ¢ “comportamento cultivado, ou seja, a
totalidade de experiéncia adquirida e acumulada pelo homem e transmitida socialmente, ou ainda,
o comportamento adquirido por aprendizado social” (1961, p. 49). Nesta narrativa, sujeitos que
partilham suas experiéncias cotidianas, parametros formadores de agdes ditas legais e outras
ilegais formam universo social fechado, o grafite constitui-se como expressao, linguagem e
estabelece uma relagdo intrinseca com fatos e expressdes da vida humana cotidiana, ligados
por dois ambitos comunicacionais. O primeiro registra-se pela mensagem, o conteudo verbal
ou iconico da mensagem que identifica um significado, o segundo estabelece a transgressao
propria e a ndo aceitacdo das normas impostas. Ambos estdo interligados, j4 que o contetdo
expresso sO ganha sentido na semantica da infragao.

Entdo, o grafite assume em certos contextos formas de transgressao e subversao, sendo
expresso nessas circunstancias por meio de excessos € riscos inimeros, de intenso prazer e
emocodes, divergindo com as atividades do cotidiano, rotineiras, regradas e controladas por
normas e instancias diversas. Dentro da grandeza noturna da vida de muitos jovens, Machado
Pais chama atengao:

Em sociedades sujeitas a uma planificacdo, ordenamento e controle acentuados, a
tentagdo ¢ a de subverter as ordens institucionais [...]
O que se passa ¢ o que os jovens se sentem particularmente atraidos por tudo o que

excita os sentidos, inclusive quando essa busca de excitacdo se realiza mediante
condutas de risco” (PAIS, 2002, p. 22).
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Desse modo, a arte de grafitar que se intensifica nos centros urbanos transcende o ato
de riscar, ¢ uma maneira de documentar de forma consciente ou ndo, situagdes e fatos que
representam a necessidade humana de expressar-se de forma democratica. E neste ponto que
o grafite impulsiona a democratizacdo da arte que acontece a partir da ideologia de liberdade e

descomprometimento dos segmentos sociais normatizadores.
Visualidade X Invisibilidade

Nissenbaum (1999) se refere ao anonimato, oculto 4rea em que permite que os sujeitos
permanecam inalcangaveis, protegidos dos olhares, a relagdo entre o anonimato e os diferentes
tipos de preconceitos, estigmas tracam caminhos préximos, uma vez que o anonimato ¢ usado
como instrumento estratégico de considerada significancia, a fim de que determinados sujeitos
e grupos dividam situagdes que os colocam de alguma forma a margem das convengdes e regras
dominantes (GOFFMAN, 1998; FROIS, 2005).

Dessa forma, sujeitos e grupos optam pela ocultacdo da identidade e assim manifestar-
se na penumbra, proteger sua identidade para que nao sejam perseguidos por desenvolverem
uma arte ndo conformes a norma.

O grafite contemporaneo relacionado diretamente ao ato da comunicagdo andnima,
forma lagcos com uma suposta “ilegalidade”. E ¢ o sentimento de criminalidade e persegui¢ao
que estimulam a criatividade, encaminhando para a formagao de novos modos de camuflagem
utilizando pseuddnimo ou mesmo no anonimato, as palavras e imagens surgem dentro de um
contexto socialmente reprovavel, onde o uso de mascara traduz-se em protecgao.

Nesse discurso a mensagem, a imagem nao assinada oferece a liberdade e protege o
autor das relagdes dos padroes de moralidade e da criminalidade. Porquanto, o grafite acontece
preferencialmente na sombra, no siléncio da noite, reproduzindo a ideia de transgressdo e
subversao de riscos, expressoes que denotam intenso prazer e emogao, que diverge das atividades
do cotidiano, rotineiras, regradas e vigiadas por diversas instancias que representam o poder.
Esses sentidos que compdem essa extensdo noturna das vidas de muitos sujeitos, encontra-se

em grupos denominados “tribos juvenis”, pois como se refere Machado Pais:

Em sociedades sujeita a uma planificagdo, ordenamento e controle acentuados, a
tentagdo ¢ a de subverter as ordens institucionais [...] O que se passa ¢ que os jovens
se sentem particularmente atraidos por tudo o que excita os sentidos, inclusive quando
essa busca de excitagdo se realiza mediante condutas de riscos (PAIS, 2002, p. 22).

Logo, evidencia-se a intensidade e o prazer relacionado ao risco, a satisfacdo que
passa pela transgressao e da concretizagdo de tarefas complexas. Fala-se de uma cultura que
nem sempre se insere nos limites do socialmente aceitavel, que ao infringir e, em certo modo
promove a transcendéncia rompendo os limites que sdo impostos por um grupo social.

Assim, Ferrara afirma que a sintaxe da imagem urbana ¢ um desafio visual da percepgao
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que a registra, flagrando-a nos seus elementos distintivos: cores, formas, texturas, volumes,
localizacdo, tempo historico:
Percebe-se a imagem a medida que ¢ reconhecida, descrita e identificada. Ao lado
dessa percepcdo visual e como caracteristica que qualifica a cidade, a imagem

manifesta, na sua sintaxe, um encadeamento de qualificagdes e, a0 mesmo tempo em
que as ordena, vai se tornando mais complexa. (FERRARA, 2000, p. 119).

A identidade oculta no Grafite

Desconstruindo a imagem usual do grafiteiro como delinquente que tem por objetivo
vandalizacao de locais publicos, as respostas oficiais para o grafiteiro sao cercadas de mecanismos
coercitivos e rotulam esses jovens de “delinquentes”. Arce (1999) contesta enfaticamente e
coloca esse item dentro de parametros que ndo condiz com a verdade, “torna-se dificil aceitar
que muitos jovens sejam delinquentes pelo fato de riscarem algumas paredes”. (ARCE, 1999.
p-128).

Todavia, ha determinados setores sociais que tentam apresentar elementos causais para
definir o fendmeno grafiteiro, imprimindo generalizag¢des distorcidas e equivocadas as quais
se originam das teorias do desvio social: “Pertencem a lares desintegrados; sdo jovens que
necessitam de carinho, sd3o delinquentes potenciais, etc..”. Arce (1999) rebate essas posturas
equivocadas e afirma que o fendmeno grafiteiro ¢ formado também por adultos pertencentes a
familias ndo desestruturadas, sdo pessoas que trabalham, estudam, estdo nas universidades onde

sdo excelentes alunos e profissionais.

Conclusao

A luz dos fatos comentados, compreende-se que o fendmeno do grafite insere-se
de maneira importante como parte da crise das identidades sociais, que sdo construidas e
reformuladas simultaneamente. Nesse particular, a representagdo da linguagem artistica-estética
configura-se na deslegitimacao por meio do discurso juridico-criminal, oprimindo as praticas
de ocupacao visual urbana.

E perceptivel que a arte do grafite, assim como os seus atores ndo sdo reconhecidos
no ambito oficial das artes. Todavia, a “estética” carrega formas e falas, onde predomina a
visibilidade formada pelos conjuntos de sentir, ver, fazer e consumir o visual e fazer uma
analogia/semelhanga com uma sociedade hierarquizada, entre aquele que detém a palavra e
a habilidade para se ocupar de posicdes de enunciacdo e aqueles que sdo considerados sem
competéncia para expressar-se.

Diante disso, podemos afirmar que as manifestacdes urbanas inspiram seus atores a
utilizar os espagos urbanos como “espaco potente” como forma de expressao, de apropriagao e

de ocupacao. Desse modo, o trabalho simbolico e a criatividade simbdlica auxiliam na produgao
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e reprodugao de identidades individuais e estabelece identidades sociais num contexto historico
e social e, por fim, anuncia sentimentos de vitalidade a dimensdo da capacidade de atuagdo do
sujeito no mundo (WILLIS, 1990).

A linguagem expressa na parede resulta em um processo criativo com profundo
significado (HEBDIGE, 1976). Sendo assim, a rua torna-se um recurso crucial para os grafiteiros
“reivindicada como um espago de criatividade e emancipacdo, onde as ritualidades juvenis
aparecem como uma espécie de celebracdo da diferenca e da autonomia” (PAIS, 2005, p. 62-
63).

A imagem, através do grafite, ¢ o resgate fisico e visual de marcas memoraveis da
cidade que, por meio dela, escreve a sua historia documental de episodios, datas, estéticas
e personagens. “A imagem ¢ a reconstru¢do visual da histéria documental de uma cidade”
(FERRARA, 2000, p. 119).

Os muros estdo impregnados de expressdes enigmaticas que revelam a existéncia de
grupos que usam o espago publico para comunicar-se, definindo estratégias em que a dimensao
ludica estd presente no gozo da recriacdo de sujeitos. Contornar a fiscalizacdo, desafiando o
poder e o aparelho ao seu servigo, situagdes constrangedoras, ganhando estima e notoriedade

na comunidade, s3o motivos reais que justificam a dedicagdo a arte do grafite.
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Capitulo 12

Dos acervos de Arte Contemporanea nos Museus paraenses: a

formacao da colecao de Arte da Unama

Carolina M. M. Venturini Passos
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Mariano Klautau Filho
Susanne Pinheiro Dias
Vera Maria Segurado Pimentel

Introduciao

Este capitulo apresenta um recorte do projeto de pesquisa Arte Contempordnea nos
Acervos e Museus Paraenses: 1980-2016, desenvolvido pelo grupo de estudo Arte, Imagem e
Cultura do Programa de Pos-Graduagdo em Comunicacao, Linguagens e Cultura da Universidade
da Amazonia (UNAMA). A investigag@o objetiva avaliar a importancia que a constitui¢do desses
acervos representa para a producao artistica do Para nas ultimas décadas e em que medida vem
contribuindo para estabelecer conexdes e didlogos com a produgdo nacional.

Com este propoésito, por meio de uma abordagem historiografica, pretende-se tragar
uma genealogia dos processos de formacdo dos acervos de arte contemporanea de algumas
das instituicdes museologicas de maior relevancia no cendrio artistico de Belém do Para a
partir da década de 1980. Que demandas originaram a criagao desses acervos? Que concepgoes
e critérios nortearam sua formagdo? Que ressonancias tais acervos provocam na producgao
local? Como refletem e dialogam com o contemporaneo global? Estas sdo algumas das muitas
questdes que mobilizam esta pesquisa. De modo especial, este extrato buscara trazer a luz
algumas questdes relacionadas a primeira etapa da pesquisa, dedicada ao acervo constituido
principalmente a partir dos prémios aquisitivos do Saldo Unama de Pequenos Formatos em suas
dezenove edicdes, entre 1995 e 2013. O crescente volume de aquisi¢des ao longo desse periodo
fez surgir em 1998 a Casa da Memoria, com a missao de preservacdo, conservagdo e difusdo
desse conjunto de obras e recentemente, em 2018, a Casa da Memoria converteu-se em Museu
de Arte da Universidade da Amazodnia.

Ao se considerar, o esfor¢o de historiar e documentar as origens dessa colecdo visa
destacar sua relevancia ndo somente por seu notorio carater contemporaneo ¢ pela reconhecida
qualidade de suas pecas, mas, especialmente, por representar um conjunto significativo da
producao artistica contemporanea brasileira. Mais ainda, por se tratar de uma colecao de arte
instalada no ambito de uma instituicdo de ensino superior, esse acervo poderd ganhar maior
dimensdo e projecdo na medida em que se afirma como um amplo, expressivo e instigante

objeto de pesquisa no campo das artes visuais em nossa regido.
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Dos Acervos De Arte Contemporanea Nos Museus Paraenses: A Formacao Da Coleciao De
Arte Da Unama

O fildsofo italiano Giorgio Agamben em um seminario ministrado entre os anos de 2006 e
2007, no Instituto Universitario de Arquitetura de Veneza (IUAV), propds como tema da aula inaugural
a seguinte questdo: “O que é o contemporaneo?”. Sob este artificio, Agamben intencionava discutir
uma compreensdo mais ampla do conceito de contemporaneidade, para além de seu significado 6bvio
contido nos dicionarios. Nesse sentido, de modo estratégico, o filosofo acercava-se do conceito de
intempestividade de Nietzsche para, a contramao e sob a ideia de “inoportuno”, “deslocado de seu

tempo”, caracterizar o contemporaneo.

A contemporaneidade, portanto, ¢ uma singular relagdo com o proprio tempo, que adere
a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias; mais precisamente, essa ¢ a relacdo
com o tempo que a este adere através de uma dissocia¢@o e um anacronismo. Aqueles
que coincidem muito plenamente com a época, que em todos os aspectos a esta aderem
perfeitamente, ndo sdo contemporaneos porque, exatamente por isso, ndo conseguem
vé-la, ndo podem manter fixo o olhar sobre ela (AGAMBEN, 2009, p. 59).

Parece-nos sedutor adotar semelhante baliza conceitual para uma apreciacdo critica da
complexa e diversificada produ¢do de arte em nosso tempo em sua densidade, consisténcia e
pertinéncia em relacdo a sua era. Uma certa l6gica que consistiria em adotar uma visada externa,
extemporanea poder-se-ia dizer, para, a partir de uma distanciada espessura de tempo, efetuar
uma analise historica daquilo que foi criado em um determinado momento ainda recente. Um
olhar descolado, exterior, mas ndo alienado, com o potencial de, ao longe, encarar seu proprio
tempo, para nele enxergar nao somente as luzes, mas, principalmente, prospectar aquilo que sua

escuriddo oculta e, dessa forma, melhor compreender a criagdo artistica desse mesmo tempo.

Perceber no escuro do presente essa luz que procura nos alcangar, mas ndo pode fazé-
lo, isso significa ser contemporaneo. Por isso os contemporaneos sdo raros. E por isso
ser contemporaneo ¢, antes de tudo, uma questdo de coragem: porque significa ser
capaz ndo apenas de manter fixo o olhar no escuro da época, mas também de perceber
nesse escuro uma luz que, dirigida para nos, distancia-se infinitamente de nés. Ou
ainda: ser pontual num compromisso ao qual se pode apenas faltar (AGAMBEN,
2009, p.65).

Logo, “saiba que os poetas como os cegos podem ver na escuridao”, como adverte
Chico Buarque na cangao “Choro Bandido”. Das mais profundas trevas, compete-nos, portanto,

langar luzes no breu e escrever a historia.

Isso significa que o contemporaneo nao ¢ apenas aquele que, percebendo o escuro do
presente, nele apreende a resoluta luz; é também aquele que dividindo e interpolando
o tempo, esta a altura de transforma-lo e de colocd-lo em relacdo com os outros
tempos, de nele ler de modo inédito a histoéria, de ‘cita-la’ segundo uma necessidade
que nao provém do seu arbitrio, mas de uma exigéncia a qual ele ndo pode responder.
E como se aquela invisivel luz, que ¢ o escuro do presente, projetasse a sua sombra
sobre o passado, e este, tocado por esse facho de sombra, adquirisse a capacidade de
responder as trevas do agora (AGAMBEN, 2009, p.72).
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Destarte, sob esta concepcao, este estudo intenciona, por conta de uma abordagem
historiografica, delinear uma genealogia dos processos de formacdo dos acervos de arte
contemporanea de algumas das institui¢des museoldgicas de maior relevancia no cenario artistico
de Belém do Pard a partir da década de 1980, evidenciando-se neste artigo, especialmente, a
formacao do acervo da Universidade da Amazodnia. Trata-se, neste caso, de uma das linhas de
investigagdo do projeto de pesquisa Arte Contemporanea nos Acervos e Museus Paraenses:
1980-2016, desenvolvido pelo grupo de estudo Arte, Imagem e Cultura, integrante do Programa
de Pos-Graduacao em Comunicacdo, Linguagens e Cultura da Universidade da Amazodnia.

Investigar as origens da formacdo de um acervo de arte, no propdsito de tecer uma
genealogia desse processo, ¢ certamente algo indissocidvel do contexto em que esse acervo foi
gerado. Em razao disso, torna-se indispensavel averiguar o cendrio artistico e cultural paraense
daquele momento, no qual o acervo de arte contemporanea da Universidade da Amazonia foi
constituido, com o objetivo de destacar os principais fatores que deflagaram sua formacio. E
fato inconteste que, a partir da abertura democratica no Brasil dos anos 1980, Belém do Para
vivenciou um fértil momento de producao no campo das artes visuais e que viria a se consolidar

na década seguinte. A historiadora Ruth Burlamaqui de Moraes assinalaria que

Um sopro de original criatividade vem animando as artes plasticas paraenses nas
ultimas décadas, nos bons caminhos antes trilhados por Ruy Meira, Benedicto Mello,
Mestre La Rocque Soares, entre outros. Longe das armadilhas e dos incomodos
do regionalismo, quase sempre aprisionador em sua ideologia estreita, os artistas
paraenses de hoje trabalham a universalidade. Sem renunciar, todavia, ao himus de
sua cultura, t€m produzido, no entanto, uma linguagem que se realiza no multiplo e
jamais no uno (MORAES, 1996, p. 7).

O cenario artistico e cultural em Belém na virada dos anos 1980/90 mostrava-se bastante
promissor para a emergéncia de agdes direcionadas a formacdo de novos acervos artisticos,
com a conjuntura local apresentando uma série de iniciativas locais levadas a efeito por seus
artistas, agentes e instituicdes culturais. Ao mesmo tempo em que a produgdo artistica paraense
revelava um inconteste desenvolvimento, com um notavel avanco de qualidade técnica,
criativa e conceitual, em afinada sintonia com a producdo nacional, de tal modo que alguns
artistas locais ja galgavam projecdo no cendrio brasileiro, Belém veria surgir diversas acdes e
empreendimentos que se efetivavam como a tentar corresponder a essa demanda.

Se em meados dos anos 1970 a cidade contava basicamente com as Galerias Angelus
e Theodoro Braga localizadas no Teatro da Paz e os “museus eram poucos e sem recursos
modernos de iluminacdo, salvaguarda e difusdo de seus acervos, a maior parte deles oriundas
das pinacotecas da fase da borracha” (DERENIJI, 2008, p. 75), o periodo entre o final da década
de 1970 e o inicio dos anos 1990 seria marcado pela abertura de institui¢des como a Galeria
Um (1979), a Debret Galeria de Arte (1980), Elf Galeria (1981), o Museu do Estado do Par4 -
MEP (1981), o Museu da UFPA - MUFPA (1983), a Galeria de Arte Edgar Contente (1991)** ¢
o Museu de Arte de Belém - MABE (1991)%. Outros novos espagos como a Galeria Municipal,

a Galeria Arte Assinada, o 115 Escritorio de Arte, a Galeria da Residéncia, a Galeria Portinari,
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a Galeria Morbach e a Galeria da Assembléia Paraense concorreriam para movimentar a cena
artistica de Belém nessa época também.

Compondo esse contexto favoravel, os cursos de Educacdo Artistica na UFPA e na
UNAMA se estabeleceriam, bem como espagos de aprendizagem ndo-formais como a Fotoativa
e 0 Curro Velho seriam fundados em 1984 e 1991 respectivamente. Seriam criadas também a
Associagao dos Artistas Plasticos do Para (APPA) ¢ a Associagao de Arte-Educadores do Estado
do Pard (AAEPA). Surgiriam, ainda, uma série de ‘primeiras Mostras’ e ‘primeiros Saldes’ na
regido, tais como o I Arte Para (1982), a FOTOPARA 82 — I Mostra Paraense de Fotografia
(1982), o I FOTONORTE (1987), o I Salao de Arte Primeiros Passos — CCBEU (1991) e o I
Saldo Paraense de Arte Contemporanea — SPAC (1992).

Embora tais agdes ocorressem, por vezes, de forma isolada e sem grandes articulacdes
entre si, pode-se afirmar, de modo geral, que todos corroboravam fortemente a conformagao de
um pensamento contemporaneo no campo da produgao artistica local. Sob essa perspectiva, esse
contexto mostrar-se-ia, entdo, fertilmente propicio e decisivo para o surgimento de iniciativas
voltadas a formacgao de acervos de arte contemporanea em instituicdes publicas e privadas e,
também, de importantes cole¢des particulares congéneres.

Nao ¢ inten¢do desta pesquisa aprofundar a investigagdo sobre um levantamento
integral das iniciativas desse contexto historico em questdo, mas destacaremos a seguir, para
exemplificar, a0 menos algumas agdes, dentre as mais representativas, que contribuiram para o
fomento e difusdo da produgao artistica local e, consequentemente, para a formagao de acervos
de arte contemporanea em Belém, a partir de um recorte historico nos anos 1990. Nosso
proposito neste artigo, sobretudo, converge para procurar demarcar, ainda que de modo breve
€ 0 que nos permite neste espaco de escrita, o contexto artistico-cultural em Belém no qual
surgiria a Galeria de Arte da Unama e, na sequéncia, o Saldo Unama de Pequenos Formatos.

Dentre tais iniciativas, elegemos o Saldo Paraense de Arte Contemporanea — SPAC —
como um dos acontecimentos mais relevantes desse cendrio. Idealizado pela Associagdo dos
Artistas Plasticos do Para — APPA —, entidade de classe criada em 1990, o SPAC seria encampado
e executado pela Secretaria de Estado da Cultura do Pard — SECULT — com a primeira edigdo
do Saldo ja acontecendo em 1992. A curadoria geral do Saldo ficou a cargo de Osmar Pinheiro,
artista plastico e professor da UFPA aquela altura radicado em Sao Paulo realizando mestrado
em artes na ECA-USP. O jari de sele¢do e premiagdo foi composto por Aracy Amaral, Ivan
Lima, Jodo Mercés, Rosana Bitar e Selma Daffré. O 1° Prémio coube ao pernambucano Rinaldo
Silva mostrado na figura 01 a seguir.

No catdlogo do saldo, Osmar Pinheiro enfatizava a importancia da presenca dos artistas
paraenses em didlogo com a produg¢@o nacional

Os critérios que possibilitaram a formula¢do do I Saldo de Arte Contemporanea,
enquanto amostragem da producdo emergente da arte brasileira, buscaram estabelecer
um espago de confronto e atualizag@o acima de qualquer redugdo de carater regionalista.

(...) Sobre esse aspecto, o I SPAC procura proporcionar ao artista que aqui vive e
produz, e sem a distingdo aos artistas de todo o pais, 0 espago para amostragem e
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discussdo de sua obra de modo a viabilizar em nosso estado, a criagdo de um polo de
referéncia para a arte brasileira. (PINHEIRO, 1992, p. 6).

Figura 01: Rinaldo Silva: fcaro, mista sobre tela, 1992. (obra pertencente ao acervo do Sistema Integrado de
Museus — SECULT-PA)

Por sua vez, a critica de arte Aracy Amaral, presidente do juri, ressaltava a finalidade do

salao como espaco de discussao da producdo e de interlocugao artistica

Qual a fun¢do de um saldo anual num pais como o Brasil? De imediato o saldo
atua como um estimulador de vocagdes, a gerar polémica, trazendo informacdes,
intercambiando experiéncias. (...) Hoje com a intensificagdo da atividade criadora por
todo o pais, quase todos os saldes sdo, neste momento, decididamente nacionais, pela
propria necessidade de busca de uma intercomunicagdo com outros meios artisticos.
(AMARAL, 1992, p. 7).

Aracy comentava, ainda, a fun¢do do juiri na formulacdo de critérios de apreciacdo
das obras enquanto baliza para os artistas, as multiplas tendéncias presentes na mostra ¢ a
perspectiva criada aos artistas locais frente ao cendrio artistico nacional, tomando Belém como

polo de ressonancia

Entendemos que por vezes um juri pode funcionar com uma dire¢do que pode ser
util a um jovem artista. Funciona dessa forma o trabalho do juri como uma diretriz,
operando como uma analise que o artista ndo fez, com olhos criticos, frente a sua
propria obra.

Uma preponderancia de figurativos, abstratos informais, matéricos, de pintores
inspirados por motivos populares foram também algumas observagdes anotadas no
decorrer do juri. Entre os paraenses surpreendeu-me em varios artistas o “clima” de
Emmanuel Nassar, artista reconhecido ja no Brasil como no exterior.

Para quem participa de um juri, permanece o sabor das descobertas de tendéncias e
novos valores, e, no caso, a possibilidade de acesso ao panorama da criagao artistica
a partir do Paré, centro vital de nosso polo do Norte do Brasil. (AMARAL, 1993, p.
7-10).
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Um dado relevante do evento partiu da ideia da curadoria geral em destinar uma ala
do Saldo a artistas convidados, trazendo nomes de grande proje¢ao no cendrio brasileiro como
Tomie Ohtake, Arcangelo lanelli, Iberé Camargo, Siron Franco, Tunga, dentre outros para
compor uma sala especial, esta sob a curadoria do critico de arte Olivio Tavares de Aratjo.

A presenca de um expressivo conjunto de obras desse grupo de renomados artistas
no espaco do evento resultou em dois efeitos positivos: primeiro, o de conferir ao Saldo um
relevo qualitativo de alta distin¢do; e, especialmente, no que se constitui em nosso objeto de
pesquisa, o fato de que parte das obras desses grandes nomes seria posteriormente adquirida
pelo Governo do Estado do Pard. Essa iniciativa inédita possibilitou a aquisi¢ao de obras que
passariam a integrar a colecdo de arte contemporanea da Secretaria de Cultura e que hoje se
encontra sob a guarda do Sistema Integrado de Museus.

O Salao Paraense de Arte Contemporanea teria apenas mais duas edi¢des, em 1993 e
1994, mantendo o mesmo carater e formato da edicdo inaugural, com a mostra competitiva e
uma sala especial de artistas de renome nacional. O SPAC, a despeito de toda a proje¢ao obtida
em suas trés unicas edi¢des, seria extinto por determinacdo da politica cultural adotada pela
nova gestdo que viria a assumir a SECULT em 1995.

Em meio a esse cenario, portanto, surgiria a Galeria de Arte da UNAMA, inaugurada
em novembro de 1993, conjuntamente com a ascensdo desta instituicdo de ensino superior a
categoria de universidade. A criacdo da Galeria deve-se especialmente ao empenho da professora
Graca Landeira, entdo pro-reitora de administracio da UNAMA, em criar um espago artistico-
cultural na institui¢do. No catdlogo da mostra inaugural, o professor Edson Franco, reitor da
nova universidade, demarcaria seu texto de apresentacdo da galeria com a seguinte epigrafe:
“Para um sé éxito ¢ necessario uma constelacao de acontecimentos”, de Rainer Maria Rilke.

A mostra inaugural da Galeria seria composta por uma coletiva de professores-artistas da
instituicao, docentes dos cursos de Educacgdo Artistica (nomenclatura da época) e de Arquitetura
e Urbanismo, com obras de Alexandre Sequeira, Emanuel Franco, Jorge Eir6, Mario Barata II,
Paulo Andrade, Rosangela Britto (figura 02) e Sanchris.

Figura 02: Rosangela Britto: Festa, mista sobre tela, 1993. (obra pertencente ao acervo da UNAMA)
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Ainda no catdlogo da mostra, o filésofo e professor Benedito Nunes explanaria sobre o

significado de uma galeria

A palavra galeria designa, numa de suas conotagdes, corredor estreito para expor e
vender obras de arte, significando, portanto, a rigor, um espago provado para fins
mercantis. Nao por acaso a Galeria de Arte da UNAMA inverte essa acepgao:
concebida para centralizar atividades artisticas, e abertas no mesmo dia em que se
inaugura a Universidade, da qual se torna 6rgdo complementar, recebe ela o oposto
sentido de um espaco publico fora do mercado, que tende a interligar quatro dimensoes
ideais (NUNES, 1993, p. 5).

Em seguida, Benedito Nunes elucidaria o que considerava como as quatro dimensdes
ideais de uma galeria de arte: o espacgo de criadores e apreciadores interligado as dimensdes

educacional, cultural e politica. Destacamos aqui duas delas:

A primeira, que qualifica esse espago como lugar de encontro de criadores e de
apreciadores de arte, ¢ a dimensdo critica do discernimento, do juizo esclarecido, da
competéncia posta a prova. A arte ndo pode ser um vale-tudo. A atual diversidade da
experiéncia artistica exige, mais do que antes, um minimo de artesanato, de coeréncia
técnica, de valorizagdo da matéria e dos materiais, contra o improvisado e o mal feito
(...). Como lugar de encontro, o espago publico ¢, ainda, um lugar de confronto, de
discussdo, entre varias e por vezes conflitantes correntes artisticas, que ndo se excluem,
prolongando-se numa reflexdo sobre a arte, seus meios e seus fins, o discernimento
critico, avesso aos dogmatismos, provido de senso historico para captar a razdo de
ser da variedade e da mudanca das formas, e para distinguir entre o simples modismo
passageiro e a tendéncia relevante, espraia-se as trés outras dimensdes.

Em seguida, Nunes sublinharia a vitalidade da dimensdo educacional de uma galeria de
arte enquanto instancia artistico-pedagogica em sua fungao articuladora dos eixos académicos
de ensino, pesquisa e extensao em suas esferas tanto intra quanto extra universitarias

A segunda dimensao, educacional, consequente aos planos de educagdo artistica que a
galeria pretende realizar, €, a meu ver, tanto extra quanto intrauniveristaria. De origem
polémica, essa espécie de educagdo — convém lembrar — surgiu enquanto projeto
pedagodgico, com o fim de recuperar as potencialidades criadoras dos individuos,
contra os efeitos da abstragdo e da massificagdo na sociedade cientifica e tecnologia
em que vivemos. Assim, no atual sistema universitario, restrito a transmissdo do
conhecimento objetivo, a educagdo artistica preencheria o lugar vazio da imaginagao

e do pensamento poético, sem os quais o ensino arrisca-se a perder sua fecundidade
cultural. (NUNES, 1993, p. 5).

A Galeria de Arte da UNAMA, j4 a partir de 1994, seria constituida por um conselho
curador, cuja direcdo e a curadoria geral ficaram a cargo do artista plastico, arquiteto e professor
Emanuel Franco, passando, assim, a integrar ativamente o circuito artistico-cultural da cidade
com a oferta de oito pautas anuais de exposi¢des individuais e coletivas. O acervo da UNAMA
passou a ser formado desde entdo, iniciando com a politica de doagdo de obras dos artistas
expositores em contrapartida a concessdo das pautas da galeria, pratica esta, de um modo
geral, adotada por todos os espacos expositivos da cidade. Em depoimento recente*®, colhido

especialmente para este artigo, Franco reporta-se aquele momento:
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A Galeria de Arte da UNAMA, atual Galeria de Arte Gra¢a Landeira, criada em 1994,
passou a oferecer uma série de atividades artisticas integrantes de uma programa¢ao
anual, constituida de: exposi¢oes individuais e coletivas amparadas por um edital de
pautas; exposi¢oes em parceria com os cursos afins (Educagdo Artistica e Arquitetura
e Urbanismo), tendo como conteuido os resultados praticos das disciplinas; projetos
em parceria com outras institui¢ées publicas e privadas; atividades de extensdo
artistica realizadas em cidades do interior paraense; e, especialmente, a realiza¢do
do projeto Saldio UNAMA de Pequenos Formatos que teve sua primeira edi¢do
realizada em 1995 (FRANCO, informagédo verbal, 2018).

A concepgao do Saldo UNAMA de Pequenos Formatos seria formulada por Franco
e aprovada pelo conselho curador da Galeria no ano referido acima, com a primeira edi¢ao
ja acontecendo em 1995. A maior parte do volume de obras que hoje constituem o acervo de
arte da UNAMA seria oriunda, principalmente, por conta dos prémios aquisitivos desse saldo.
O Saldao emergiria, portanto, com a qualidade de um certame artistico de ambito nacional,
realizado anualmente pela Galeria de Arte da UNAMA e esteve ativo em dezenove edi¢des
ininterruptas, de 1995 a 2013.

Figura 03: Simdes: Sem titulo, mista sobre papel, 1995. (Grande Prémio do I Saldlo UNAMA de Pequenos
Formatos)

Franco destaca, ainda, a importancia do Saldo e suas relacdes com as atividades
académicas da universidade

A ideia de um saldo de arte associado a uma institui¢do de ensino, além de refor¢ar
o vinculo fundamental entre a arte e a educagdo, foi, num primeiro momento, de
difundir os resultados artisticos que circulavam por entre paredes das salas de aula
e que, até entdo, eram analisados somente sob o viés dos conteudos programaticos.
Esse planejamento inicial, mais restrito, acabou sendo expandido para o dmbito
nacional, com um regulamento formatado para alcancar os mais diferentes niicleos
de produgdo do pais (FRANCO, informagao verbal, 2018).
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Quanto a proposta estabelecida pelo Saldo, esta possuia uma caracteristica singular:

a designacao de “pequenos formatos” referia-se a dimensdo estabelecida como critério para

as obras candidatas ao certame, definida pelo volume méximo de 40 x 40 x 40 cm. Emanuel
Franco rememora as motivagdes que levaram a concep¢ao dos tais pequenos formatos

Dentro do padrdo dimensional estabelecido como limite de cada obra, 40 cm em

suas dimensoes mdximas, objetivava-se valorizar e difundir a produ¢do artistica em

pequenos formatos, até entdo mais restrita a acervos de colecionadores, marchands

e algumas mostras em espagos privados do circuito de arte de Belém (FRANCO,
informacao verbal, 2018).

O volume consideravel de obras adquiridas nas premiac¢des dos primeiros anos do Saldo
UNAMA de Pequenos Formatos e por meio das exposicdes realizadas na Galeria de Arte passou
a exigir a criacdo de um setor especifico com a finalidade de abrigar o crescente acervo. Com
essa missdo, surgiria em 1998, a Casa da Memoria, espago museologico criado com a fungao
de catalogar, sistematizar, preservar e difundir essa colecdo que hoje conta com um volume
de aproximadamente 1.750 obras, divididas em oito categorias: pintura, fotografia, gravura,
desenho, escultura, construcao artistica, instalagao e video.

A Casa da Memoria viria, a partir de sua criacdo, reunir uma significativa producao de
artistas de diversas regides do pais, incluindo nomes importantes do cendrio artistico paraense,
como Luiz Braga, Geraldo Teixeira, Miguel Chikaoka, Armando Queiroz, Flavya Mutran,
Ruma de Albuquerque, Alberto Bitar, Marcone Moreira, Berna Reale, Nina Matos, dentre tantos
outros. Outros nomes a destacar, oriundos de outras regides e que hoje fazem parte do circuito
nacional, sio Marcelo Moscheta, Vania Mignone, Denise Adams, Camila Soato e Frederico

Dalton para citar alguns.

€ iEboeure, (3¢ LA

Figura 04: Armando Queiroz: Provas A4, B e C, objetos, 2003. Prémio “Graga Landeira” do IX Salao UNAMA
de Pequenos Formatos. (obra pertencente ao acervo da UNAMA)
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Vinte anos depois de ser instituida, a Casa da Memoria ¢ convertida, entdo, em Museu
de Arte da UNAMA. Pode-se considerar que a maior parte desse acervo foi angariado por
meios dos prémios aquisitivos do Saldio UNAMA de Pequenos Formatos e que esta parcela
significativa da Colecdo merece uma apreciagdo critica diferenciada e mais aprofundada. A
analise que faremos a seguir sera de forma breve e apenas introdutdria de nossa pesquisa, ora
em andamento, no sentido de pontuar este artigo. A singularidade do formato dessas pecas ¢ um
dos aspectos distintivos da colecdo e que merece especial observagao. Esse formato de pequenas
dimensdes que, a principio, poderia parecer limitador, revelou-se um instigante desafio plastico
e conceitual para os artistas em seus processos e poéticas, atraindo muitos participantes de todo
0 pais.

O Saldo em todas as suas edigdes atingiu, em média, um nimero acima de trezentos
artistas inscritos de varios estados do Brasil. Além disso, o periodo que compreende as décadas
mencionadas e que corresponde a existéncia do Saldo foi importante para a consolidagdo de
uma série de mudangas e avangos operados na producido artistica contemporanea, no qual se
observa, dentre outros aspectos, um avango significativo da presenca da fotografia nesse cenario.
Paralelamente, verifica-se uma forte tendéncia no rompimento dos suportes tradicionais, com
um arrojado investimento na constru¢do do objeto artistico de natureza hibrida ou mesmo
incorporando elementos matéricos e conceituais incomuns ao territorio da arte.

Talvez o principal ponto a ser levantado sobre essa producdo ¢ que a maioria de seus
agentes ja emergiu na cena artistica brasileira como herdeiros do rompimento efetuado
por seus antecessores imediatos, em relagdo aos limites tornados muitos estreitos do

conceito de “escultura”, entendido como a realizagdo de uma forma no espago através
do desbastamento ou da modelagem da matéria. (CHIARELLI, 1999, p. 170).

Tais caracteristicas indiciam um movimento mundial e, Belém, a partir desse momento,
portanto, operaria como uma caixa de ressonancia ecoando esse processo, com destaque as
experiéncias vivenciadas no Saldo Paraense de Arte Contemporanea e, neste caso, no Saldao
Pequenos Formatos e na atuagdo da Galeria de Arte Graga Landeira com o seu programa de
exposigoes.

Um dado significativo deste aspecto ¢ o fato de que a Fotografia ¢ a categoria que possui
o maior numero de obras na cole¢do da UNAMA. Destaca-se, ainda, a categoria Construcao
Artistica, caracterizada por reunir trabalhos cujos suportes materiais se diversificam dos meios
tradicionais, com artistas operando procedimentos muitas vezes mesclados a diferentes técnicas
e processos, promovendo a diluicdo das convencionais divisdes de géneros artisticos. Nesse
sentido, Chiarelli complementa que “mais do que isso: (esses artistas) surgiram como herdeiros
do rompimento da prépria nogdo de arte enquanto linguagem constituida de codigo capazes de
serem traduzidos por outros codigos” (ibid).

Considerando que a categoria Fotografia possui algo em torno de 431 trabalhos e a
Construgdo Artistica aproximadamente 250 obras, observamos certamente uma configuracao

que demarca tanto a histdria do Saldo quanto o perfil do acervo, no que se refere as caracteristicas
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materiais, técnicas e conceituais que alinham esse acervo as tendéncias poéticas contemporaneas.

Somado a isso, nota-se ainda a presenga de obras em video e instalacio também
catalogadas no acervo. Neste sentido, uma pesquisa mais expandida sobre esse acervo podera
destacar os aspectos mais distintivos que conformam e caracterizam o perfil contemporaneo
da colegdo. Deverd igualmente assinalar sua importancia para a regido, enfatizando a presenga
da linguagem fotografica como trago preponderante do acervo, o que contribui para ampliar
o didlogo sempre proficuo que Belém vem cultivando ao longo de décadas com a producao
fotografica brasileira.

Ainda na perspectiva de se investigar a jungdo entre as categorias “Fotografia” e
“Construgdo Artistica”, abre-se uma outra chave de compreensao sobre o perfil do acervo que
direciona o olhar para o objeto tridimensional: uma série de trabalhos que derivam da mistura
de suportes e materiais, ora flertando com tradi¢des provenientes da escultura, ora apropriando
materiais e processos estranhos ao territdrio propriamente artistico, transgredindo os suportes
tradicionais e, muitas vezes, evidenciando a total diluicdo de géneros. Neste sentido, um olhar
mais atento sobre a configuracao objetual de diversos trabalhos encontrados no acervo de arte
da Unama pode certamente indicar um campo de investigacao instigante sobre uma das facetas
distintivas de sua cole¢do, algo que certamente sera objeto de averiguacdo a ser abordado em
outro momento.

Para concluir, esta pesquisa sobre a cole¢do de arte da Universidade da Amazodnia, cuja
introdugdo se apresenta neste artigo, configura-se como uma ferramenta de dupla func¢do. Por
um lado, afirma-se como uma instancia relevante para entender a importancia da producao e
da difusdo das artes visuais contemporaneas no Pard — considerando a fungdo que uma colecao
desempenha como objeto de conhecimento e ensino de arte —, e por outro, o aprofundamento
deste estudo na pluralidade de propostas que o acervo contém nos auxiliard a contribuir na
defini¢do conceitual, nas agdes curatoriais, na organiza¢ao técnico-administrativa e na difusao
do recém-criado Museu de Arte da UNAMA e, portanto, na consolidacdo de sua identidade e

efetiva realizagdo institucional.

Notas
34 Futuro Museu de Artes Brasil- Estados Unidos — MABEU, inaugurado em 1998.
35 (PARA, 2002; DEREN]JI, 2008; MEDEIROS, 2012).

36 Depoimento concedido a Jorge Eir6 via correio eletronico no dia 20 de novembro de 2018.
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APENDICE
Sobre a criaciio da Galeria de Arte da UNAMA e do Salaio UNAMA de Pequenos Formatos

A Galeria de Arte da UNAMA, atual Galeria de Arte Graca Landeira, criada em 1993,
passou a oferecer uma série de atividades artisticas integrantes de uma programagdo anual,
constituida de: exposigoes individuais e coletivas amparadas por um edital de pautas anuais;
exposi¢oes programadas em parcerias com os cursos afins tendo como conteudo os resultados
praticos das disciplinas; projetos em parceria com outras instituicoes publicas e privadas,
atividades de extensdo em algumas cidades do interior paraense e a realiza¢do do projeto
Saldo UNAMA de Pequenos Formatos que teve sua primeira edi¢do realizada em 1995.

A ideia de se ter um projeto de saldo de arte associado a uma instituicdo de ensino,
alem de reforcar o vinculo fundamental entre a arte e a educagdo, foi de difundir os resultados
artisticos que circulavam por entre paredes da sala de aula e que, até entdo, eram avaliados

somente sob o vieis dos conteudos programdticos. Esse planejamento mais restrito do Saldo
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acabou sendo expandido para um dmbito nacional com um regulamento formatado para
alcangar os mais diferentes nucleos de producdo do pais. Além do que, dentro do padrdo
dimensional estabelecido como limite de cada obra, 40 cm em suas dimensoes, objetiva-se
valorizar e difundir a produgdo em pequenos formatos, até entdo considerada mais restrita a
acervos de colecionadores, marchands e algumas mostras em espagos privados, principalmente
no circuito de arte de Belém.

Vale ressaltar que a trajetoria do Saldo contou com o apoio fundamental dos artistas
plasticos integrantes do quadro docente da UNAMA, que sempre se mantiveram dispostos a
participar das discussoes acerca da atualizacdo dos conteudos e sobre a concretiza¢do de
novas idéias para aprimoramento do mesmo.

Nao poderia deixar de ser mencionada a sensibilidade da Professora Graga Landeira,
Pro-reitora de Administragdo a época, quanto ao empenho em constituir na Universidade um
Nucleo Cultural que abrangesse os mais diversos segmentos de produgdo artistica, entre eles
uma galeria de arte.

Na primeira edi¢do ja se constatou o interesse dos artistas quanto a proposta oferecida,
com inscri¢oes vindas dos mais diversos centros do Pais e, também, pela qualidade do conteudo
selecionado para a composi¢do da mostra oficial. Em todas as versoes subsequentes foi mantido
o cardter competitivo e a apresentacdo de salas especiais em homenagens a artistas da regido.
Tanto o Saldo quanto as exposi¢oes do Edital de Pauta da Galeria favoreceram a constitui¢do

de um acervo artistico da UNAMA que hoje estdo sob os cuidados da Casa da Memoria.

Emanuel Franco
Belem, 20 de novembro de 2018.
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Capitulo 13

Identidades de saberes de tradicao na diversidade cultural do
Quilombo Jambuac¢u em Moju (Pa)

Ana D’Arc Martins de AzevedoRosangela
Araugjo Darwich
Adailson da Silva Ledo

Introducio

O Quilombo Jambuacu esté localizado ao norte do Pard, na Regido Amazodnica, a 15 km
do centro de Moju, que fica a 128 km de Belém. Organizado em torno de quinze comunidades,
com cerca de 3500 habitantes e auséncia de fossas biologicas e tratamento de lixo, retrata conflitos
e tensoes sociais historicamente construidos. Seria esperado que a caréncia na concretizacao de
politicas publicas na area da satide, por exemplo, contrastasse com a sobrevivéncia de saberes
tradicionais, representados pelo engajamento de pajés, curandeiros e benzedeiras, e por terreiros
de candomblé e umbanda.

Diante de tal cenario e enquanto desdobramento da tese de doutorado da primeira autora,
este estudo etnografico objetivou relacionar pressdes econdmicas e culturais externas sobre as
tradi¢cdes quilombolas por meio de relatos de habitantes de Jambuacu. Investigaram-se impactos
resultantes de agoes de empresas de mineragdo e agroindustrial, bem como de igrejas cristas,
por meio de entrevistas e observagoes diretas registradas em um didrio de campo realizadas
com doze quilombolas ao longo de dezoito meses. Verificou-se que os detentores de saberes
quilombolas tradicionais passaram a ser alvo de discriminacao pela propria populagdo, como
quando, sob influéncia de igrejas cristas, atos de cura sao identificados como “coisas do diabo™.

Da mesma forma, os quilombolas ja pouco langam mao de parteiras locais, na contramao
de movimentos atuais de mulheres, na capital paraense. A situagdo atual ¢ resumida em uma
constatacdo de um quilombola: “¢ dificil morar em Jambuagu”. Destaca-se, no entanto, que
conflitos e tensdes historicos tém sido atualizados por novos contatos com detentores de
poderes econdmicos e religiosos, porém na presenca de centros de resisténcia, nos termos de
movimentos sociais pela obten¢dao e manutencao de direitos.

Somadas as lutas por postos de saude estdo aquelas por indenizagdes € cumprimentos
de acordos firmados com empresas que representam o poder econdmico acima dos direitos
humanos basicos (FONSECA, 2011). As dificuldades experienciadas, aliadas ao envolvimento
ativo em busca de direitos no Quilombo Jambuagu, documentam retrocessos € avancos

vivenciados pelas populagdes tradicionais no Brasil.

*kd
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Este capitulo destaca um quilombo situado no nordeste do estado Pard, Jambuagu/Moju,
quanto aos seus aspectos identitarios de saberes de tradi¢dao na diversidade cultural resultantes
de uma pesquisa de doutorado, cujo foco se deu nesses aspectos aqui apresentados.

A fim de investigar sobre identidades de saberes de tradigdo ressaltamos que durante
a viagem, utilizamos o Onibus escolar, meio de transporte também usado pelos alunos que
estudam em Moju. Saiamos as 12h da cidade de Moju em dire¢ao ao Quilombo que, por meio da
Rodovia Quilombola chegavamos & Comunidade Concei¢do do Mirindeua exatamente as 13h e
nos dirigiamos em lugares centrais, como a escola, a capela, o igarapé principal da comunidade.
Conversavamos com varios moradores que naquele momento estavam em frente de suas casas.

A partir desses contatos positivos, esses aspectos favoreceram a entrada de fato no
Quilombo, visto que acreditamos que uma pesquisa perpassa pela relacdo de confianga que se
estabelece com o local da pesquisa. Observamos também rios de algumas comunidades com
suas pontes.

Durante a viagem tomavamos refrigerantes, pardvamos em sombras, e as informagdes
vinham nas falas desses moradores para enriquecer cada vez mais o estudo. Nesse entrelagamento
comum de cansaco, calor, e vontade de chegar ao nosso destino era perceptivel a satisfagdo e

demonstra¢do de confianga que passava para eles.
Identidades de Saberes de Tradi¢ao no Quilombo

A viagem para esse Quilombo apresenta dois cenarios naturais: quando ¢ verdo a estrada
estd tomada por poeira; e quando € inverno estd tomada por lamas e pocas de agua. J4 existe
intencdo de se articularem para reivindicar na prefeitura de Moju, o asfalto da estrada. Desperta-
nos a atenc¢do os diversos ambientes formados por ramais e igarapés, cheios de contrastes que
encontramos nessa viagem, como a presenca de uma madeireira com seus portdes seguros e de
construcdo alta, talvez impedindo olhares curiosos e preocupantes sobre os impactos ambientais
que vem causando; uma carvoaria que, segundo os moradores, provoca uma nuvem de fumaga,
ocasionando ardéncia nos olhos, alergias, tosses, etc., nos que transitam na estrada; fazendas
com gados e campos a se perderem de vista por conta do desmatamento que fizeram para a
pecudria. E a viagem continua, sempre se destacando nessas comunidades a presen¢a de uma
escola, de uma capela, de um centro comunitario, etc.

Como existem dois tipos de transportes de acesso ao Quilombo de Jambuacu (escolar,
que ¢ gratuito, e tarifado, de acesso a todos os moradores do Quilombo), ressaltamos que se
d4a um movimento constante em virtude do cumprimento de horario rigoroso, considerando a
distancia que separa o Quilombo da cidade de Moju.

O 6nibus escolar, que ¢é gratuito, também obedece a horarios determinados. E contratado
pela Prefeitura de Moju para transportar estudantes e professores que se deslocam Moju/
Quilombo e vice-versa. Circula pelo hordrio da manha e da tarde. No horario da manha, esse

onibus sai do Quilombo de Jambuagu as 5h para levar alunos que estudam em Moju, retornando
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para o Quilombo as 12h, e as 17h retorna para Moju para levar alunos que estudam a noite
nessa cidade. Nesse horario também viajam professores que ndo moram no Quilombo e que
dependem desse Onibus para voltar para suas casas na cidade de Moju.

Os alunos ficam geralmente em duplas, ou em grupos a espera desse transporte nos
ramais do Quilombo de Jambuacgu, o que pode ser uma forma mais segura de retornarem a
noite para suas casas, pois, apesar de existir luz elétrica em Jambuacu, alguns pontos da estrada
ndo tém iluminagio publica. E interessante perceber que, quando o dnibus passa em algumas
Comunidades, os moradores sdo imbuidos a sairem de suas casas e acompanharem com olhares
e gritos os alunos se aproximarem desses 6nibus. Esse movimento ¢ rotina no local.

Nesse sentido, destacamos que nossa aten¢ao avangou € tomou um rumo de importancia
fundamental ao prosseguimento do estudo, como pesquisadora, nesse Quilombo sobre o
tema deste artigo, identidade de saberes de tradi¢cdo na diversidade cultural do Quilombo
de Jambuacgu (aspectos historicos, sociais, religiosos, politicos e culturais), quando nessas
viagens surgiam varios encaminhamentos para o rumo da pesquisa: existéncia de parteiras no
Quilombo, benzedores, moradores antigos, igrejas catdlicas e evangélicas, historia de origem
do Quilombo, rios e igarapés, etc.

Nesse clima de envolvimentos e de descobertas na pesquisa, 0 Quilombo de Jambuagu
estd localizado na Regido Amazonica, ao norte do Pard, cujo rio principal ¢ o Rio Jambuacu,
que com seus afluentes, tornou-se o caminho de fuga de escravos. Esse Quilombo dista 15 km
do municipio de Moju*’, onde nesse municipio “se estabeleceram os maiores engenhos, as
maiores fazendas agricolas [...], numerosa escravaria negra” (SALLES, 2004, p. 159).

Ha uma historia, segundo a qual, naquele tempo apareceram 3 escravas que trouxeram
na bagagem apenas alguns molambos e uma imagem de Nossa Senhora. Elas fugiram do outro
lado do rio, vieram pela mata e no Quilombo de Jambuacu se instalaram trabalhando no corte
do arroz. Conta atualmente com uma populagio de 3.500 pessoas (DADO EXTRAIDO DO
JORNAL O DIARIO DO PARA —27/10/2009), cerca de 850 familias e residéncias.

Um morador diz que Jambuagu tem uma extensdao de 70 km em linha reta, contudo,

[...] se ndo fossem as perdas de terras das Comunidades localizadas em Sdo Bernardino,
em Nossa Senhora das Gragas, em Santa Luzia do Traquateua, em Santa Maria do
Traquateua, em S3o Sebastido do km 40 do Traquateua, por conta da passagem da

linha de transmissao e das 3 tubulagdes, as quais, duas delas sdo da Companhia VALE,
Jambuagu seria muito maior.

De acordo ainda com esse morador, “em Jambuacu os escravos fugiam das fazendas e de
engenhos e se refugiavam no Quilombo, nas matas, o que fez originar as vilas. Minha avo, falecida
ha 3 anos, trabalhou na casa de senhores de engenho”. Esse morador se reconhece como quilombola,
principalmente a partir de um trabalho realizado pela CPT, a qual ofereceu formagdes sobre a cultura
quilombola, levando-os a lutarem pelo seu reconhecimento oficial, por meio da autodefinigao.

Conforme outro morador,

[...] se trabalha com muita dificuldade até porque os apoios tanto governamentais
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do Estado como do Municipio sdo muito poucos, quando temos esse apoio, vem por
terceiros e se desvia, logo, ¢ dificil morar em Jambuagu. A area geografica é grande,
sdo distantes umas das outras, o que torna dificil para locomovermos, ¢ sem apoio
torna-se pior.

Diante desse depoimento, verificamos por ocasido das idas ao Quilombo, a deficiéncia de acesso
e de locomogdo em realizar algumas visitas a escolas de Jambuagu, pois o transporte tarifado e escolar
que transita em horarios programados, mostra-se exiguo para atender as necessidades do cotidiano
para os moradores desse Quilombo, como, por exemplo: realizarem visitas em outras comunidades,
participarem de eventos sociais, locomoverem doentes com sintomas graves que requerem atendimento
de urgéncia, etc.

Esse morador depoe ainda que o termo “Jambuagu”, advém de

[...] uma linguagem indigena que admitia a existéncia de uma fruta amazonica
chamada jambo, que tinha por aqui. Por conta disso, eles batizaram o igarapé que
circunda o quilombo chamado de rio Jambuagu.

Essa expressdo estd associada ao termo a¢u, algo muito grande, cujo termo significa
em lingua tupi, o pospositivo “acu” que significa “grande”, conforme um morador continua
relatando:

[...] a expressdo Jambuagu surgiu quando 2 pessoas que viajavam de barco para
vender mercadorias, pararam em um sitio abandonado onde havia algumas arvores
frutiferas, dentre as quais uma arvore de jambo. Como eles ndo conheciam a fruta
que apanharam dessa arvore, prepararam um fogo, no qual colocaram o jambo em
uma panela e 1a a esqueceram. O fruto queimou, assou e uma dessas pessoas, gritou:

- compadre o jambo “agu”.

O Quilombo de Jambuagu também intencionou se tornar municipio, como percebemos no

depoimento de um morador:

Jambuagu ¢é, a principio, do municipio de Moju, pois era uma Comunidade destacada
no periodo da emancipagdo do municipio de Moju, por ter uma Comunidade na foz que
¢ a Comunidade de Sdao Manoel, enquanto ponto estratégico da exploragdo das drogas
do sertdo, da borracha. Assim, Sdo Manoel seria a sede de Moju por apresentar grandes
fazendeiros ¢ comerciantes da borracha e dos produtos que vinham de Jambuagu, ¢
que nessa época existiam as Irmandades, onde o pessoal morava e trabalhava. Nessa
Comunidade tudo comegou a evoluir, a crescer, pois existia um barracdo, um comércio,
um porto para guardar os géneros do pessoal no tempo de inverno para ndo pegar
chuva até chegar a embarcag@o para colocar e levar para Belém. Assim, um dia houve
intencdo da Comunidade de Sdo Manoel tornar municipio quando também tinha um
cartorio. Nesse sentido, foi crescendo € mudou a realidade das Comunidades. Entdo,
Sdo Manoel estava bem evoluido e tinha aqui a area do Divino Espirito Santo que é
Moju, contudo, ela ndo era tdo evoluida quanto a area de Sdo Manoel de Jambuacu.
Ressalto que o rio Jambuagu tem sua foz proxima a Belém, logo se tornava favoravel
para o escoamento de produtos vendaveis.

O Quilombo de Jambuagu tem atualmente 15 comunidades tituladas. O acesso ao Quilombo esta
sinalizado por paisagens que retratam um cendrio de matas, ramais, igarapés e pela rodovia principal que

circunda todo o Quilombo, chamada de Rodovia Quilombola, a qual d4 acesso as comunidades, bem
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como as localidades de cultivo de rogas para fabricagdo de farinha, o que, em ultima analise, resulta em
fonte de renda para a maioria das familias dessas Comunidades.

Esse Quilombo, com essas Comunidades, ¢ constituido por escolas, igrejas, casas de madeira
e alvenaria com estilos simples, telefones publicos, luz elétrica, igarapés. O termo “igarapés” significa
“um estreito canal natural entre duas ilhas, ou entre uma ilha e a terra firme” (BUENO, 2000, p. 418).

O Quilombo contém comércios que abastecem a comunidade com alguns géneros alimenticios
de primeira necessidade. Nesse contexto, chamou-nos a atengdo, logo de inicio, um local comercial,
por ocasido das idas a Comunidade Concei¢do do Mirindeua. Mais tarde, ja realizando a pesquisa,
denominamos “O canto sabe das coisas”, visto que se localiza estrategicamente nessa Comunidade.

Assim, quando tinha necessidade de obter informagdes sobre o Quilombo, ia a esse “canto” e 1a
encontrava moradores antigos, tomando refrigerante, comprando géneros alimenticios que se vendem
nesse local. Assim, nesse clima, conversavamos sobre assuntos do cotidiano, como noticias, novidades,
o torneio de futebol quilombola, por exemplo, que € um acontecimento social e recreativo realizado no
Quilombo de Jambuagu.

O Quilombo ainda tem 4gua proveniente de pogos artesianos e também sistema de encanamento
advindo de caixas d’agua, bufalos com fins para transporte de produtos utilizados para o cultivo da
farinha, e apresenta sistema de transporte coletivo (tarifado) e escolar (gratuito para alunos que estudam
na cidade de Moju), o qual obedece a horarios alternados de acesso a comunidade. As formas de
convivéncia nessas comunidades s3o caracterizadas por elementos representativos, como a escola € o
centro comunitario.

As parteiras estdo presentes também no Quilombo, enquanto agdo relevante, mesmo que de
maneira “timida”. As mulheres, nas horas de socorro imediato, no Quilombo de Jambuagu, recorrem a
elas.

Segundo uma moradora, parteira de 80 anos, com 14 filhos, diz: “a Secretaria de Saude nunca
se preocupou em oferecer formagdo e apoio para as parteiras do Quilombo de Jambuagu”. Atualmente
sd0 poucas as parteiras existentes no Quilombo, normalmente senhoras de idade avancada. Muitas delas
se preocupam com o futuro dessa fun¢do em Jambuacgu.

Geralmente as parteiras fazem usos das rezas, segundo a entrevistada, para aproximar “‘os
espiritos das florestas”. O parto acontece envolto por rituais, no qual se pegam folhas para se fazer
banho e fomento na barriga da gravida para a hora do parto. E a entrevista com a moradora continua
ressaltando que, quando o parto se aproxima, algumas mulheres ficam proximas da casa de uma parteira,
uma vez que no Quilombo as dificuldades de acesso sdo muitas para o deslocamento até a cidade de
Moju.

Considero que, fazemos com muito amor os partos, € damos atendimentos a mulheres

que nos procuram, a fim de obterem orientagdes sobre seus partos. Salvamos vidas na
hora da dor do nosso povo quilombola.

Desse modo, as parteiras, mesmo que de maneira incipiente, com seus saberes e praticas
se firmam no Quilombo de Jambuagu, por meio de suas rezas, de chas prescritos, a partir de
suas crengas, sobre mulheres que requerem nas horas do parto toda a aten¢do e ajuda dessas
parteiras.

Assim, destacamos algumas informagdes sobre o trabalho dessas mulheres, considerando
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a entrevista que realizei com a moradora, a qual ressalta:

[...] a vida no Quilombo de Jambuagu era dificil, as pessoas eram muito pobres, a casa
era coberta com folha de uma palmeira nativa da Amazonia denominada de bacaba, o
assoalho era de aterro. Quando era chamada, atendia, mesmo que chovesse, ventasse,
fosse dia, fosse noite. Meu trabalho ¢ importante, pois existem técnicas especificas
para se fazer um parto, buscava sempre saber como ¢ que estd 0 movimento do bebé,
chegando até mesmo a dar remédios caseiros para a mae tomar. Esses remédios eram
feitos da raiz da chicoria e da folha do quiabo, misturadas com o cominho, ¢ com a
casca do biriba, acompanhando vem o ovo batido. Nesse aspecto, ocorre a forga para
a mulher parir, e Deus abengoa. Esse remédio fazia com que a mae tinha forga para a
crianga nascer rapidamente, para ndo passar da hora.

A moradora alega que, atualmente ndo vem mais realizando partos, pois ja se sente sem

forgas suficientes:
[...] ndo aceitava ajudante nos partos que realizava, pois esse processo consistia de
eu fechar o quarto, fazer uma espécie de “oragdo” a Nossa Senhora de Monte Serrat,

escrita num papel, a qual, quando a mulher estava com dor para ganhar neném, era
colocada no seu peito e depois no pescoco do bebé.

Ela destaca que realizou um parto dificil por ocasido da festa do padroeiro:
Quando fui chamada para realizar esse parto, ja havia uma senhora no local realizando
o0 parto; no entanto essa pessoa puxava a barriga da mae a qual dizia que o seu filho
nao estava direito, pois a crianga estava um pé para dentro e outro para fora da barriga
da mae. Entdo, usei de muita for¢a e coragem. Assim, nasceu uma crianga saudavel.

A moradora alega que esse parto dificil se deu por que:

[...] 2 mae ndo procurou para realizar uma espécie de “pré-natal caseiro”, que
consiste em puxar a barriga da mae por varias sessdes de defumagao e de
fomentacdo com alho bem miudo, utilizando azeite de andiroba e banha de galinha.

E presente também o posto de saude, que foi uma conquista dos moradores, por meio de

lutas e acordos firmados com o grupo VALE, em parceria com o Estado e o municipio de Moju.

E perceptivel, porém, na fala dos entrevistados, que o posto apresenta alguns problemas,

como a sua localizacao que ndo ¢ estratégica, fato que dificulta o acesso para alguns moradores,

além de os médicos do posto de satide atuarem em horarios que muitas vezes nao correspondem

aos horarios dos moradores, pois pela parte da manha estao todos na roga. Também os moradores

ressaltam a necessidade de atendimento preventivo quanto as doengas. Segundo o depoimento
de um morador, o seu desejo

[...] € que o posto funcionasse mesmo em tempo integral, tivesse enfermeira, pronto

socorro para pequena emergéncia ou até grande emergéncia, porque para nds um corte

¢ muito sério, que nos trabalhamos com a terra, ¢ o risco de acidentes geralmente

ocorre, ¢ sem assisténcia imediata pode ocorrer uma infecg¢do. Assim, precisavamos

que tivessem profissionais sempre de plantdo para socorrer as pessoas. Por exemplo,
ja aconteceram acidentes e que ndo dispinhamos de material para fazer curativo.
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Segundo alguns moradores havia em Jambuagu um laboratorio medicinal da terra que
funcionava na Comunidade de Santo Cristo, porém, Jambuacu vem lutando para conseguir mais
Postos de Saude da Familia, dentro dos padrdes do que se encontra proximo a Casa Familiar
Rural, porém com més condi¢des de funcionamento, de médicos, de dentistas, de senhas para
os moradores serem atendidos, de uma ambulancia, etc.

Nesse contexto ainda, os agentes comunitarios de Saude atuam em varios postos de
satde no Quilombo de Jambuagu. Contudo, um outro morador diz: “algumas doengas precisam
da medicina, de exames especificos e isso ndo temos a contento, mesmo tendo o posto de saude
no Quilombo, entdo a nossa satide se torna precaria”.

Esses depoimentos permitem-me destacar o Documento intitulado “Politica Nacional
de Saude Integral da Populagdo Negra” formulado em Brasilia no ano de 2007 pela Secretaria
de Gestao Estratégica e Participativa (SGEP), com assessoria do Comité Técnico de Satude
da Populagdo Negra (CTSPN), cabendo a essa secretaria a responsabilidade pela articulacao
para sua aprovacao no Conselho Nacional de Satide (CNS), delineia e assegura uma politica
nacional de satde integral da popula¢do negra, por meio de principios, objetivos, diretrizes,
estratégias e responsabilidades de gestdo, em prol da melhoria das condigdes de saude desse
segmento da populacio.

Assim, essas politicas de satde sao retratadas pelo depoimento de um morador que, “no
Quilombo, as mesmas ndo vém sendo cumprindo a contento, pois muitas vezes o posto de satde
serve como moradia de morcego”.

Diante disso, os moradores agradecem a Deus pela existéncia, no Quilombo de Jambuagu,
de pajés, de benzedeiras, quando fazem uso de plantas medicinais, como erva cidreira, catinga-
de-mulata, enfim, ervas de primeiros socorros que se encontram nos quintais das casas. Uma
moradora comenta:

Basta uma benzida de nossos pajés e curandeiros que nossas criangas ficam boas.
Assim, o que seria do nosso Quilombo sem essas pessoas? Pois para nos sdo melhores
que muito médicos. Cito ainda as parteiras para fazer partos em nosso Quilombo de
senhoras que ndo conseguiriam chegar a tempo de parir na cidade Moju com ajuda
de médicos em hospitais. Porém, reconhecemos que precisamos da medicina, pois
existem casos mais complexos que a nossa medicina caseira ndo da conta de curar.
Mas, cadé as condi¢des? Um dos problemas que temos ¢ a nossa agua, que ¢ de
péssima qualidade, tudo por conta das empresas MARBOGES E VALE que poluem
nossos rios com dejetos quimicos. Assim, diante disso, temos criangas, idosos e
adultos doentes com vomito, diarréia, e que nossos agentes comunitarios de saude ndo
dao conta de atender todos esses casos, devidos o tamanho geografico de Jambuagu,

porque nao dispdoem de meios de transporte para locomogao. Também nao temos
fossas bioldgicas e tratamento de lixo.

Assim, a pajelanca que se mostra acanhada, surge como alternativa de grande utilidade
para moradores que procuram esse caminho. No entanto, as vezes sao discriminados por pessoas
que ndo mais acreditam nelas. Nesse sentido, a pajelanga tem, dentre outras fungdes, indicarem

remédios caseiros para doengas, para tomar um banho curativo com raizes da terra. Esses pajés
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sdo respeitados, pois t€ém o dom de fazer previsdes e curas, conforme retrata o depoimento
de um morador: “[...] eu sei de um caso de uma pessoa que foi para o médico, porém, veio
de Belém desenganada, e o pajé curou com pariri, uma espécie de raiz da terra, pois o seu
diagnostico era anemia”.

Existem também pajés chamados “pajé de pena e maraca”, que atuam em terreiros de
umbanda, onde, segundo alguns depoimentos, fazem uma espécie de tratamento para obter
curas fisicas e espirituais de males, conforme retrata um depoimento de morador:

Meu neto tinha uma doenca e foi curado por um curandeiro aqui de Jambuagu, por
meio de sessdes em que levava roupas do meu neto para benzer. Nesse sentido, foi
revelado que o menino é um pajé de nascenga e ndo tem quem tire esse dom, s6 Deus.

E ele vai ser um bom médium para revelar e curar doengas, etc., desses que diz que é
pedra, e é pedra.

Existe ainda o candomblé e a umbanda que realiza sessdes de atendimentos espirituais
“visando alcangar curas para males e doengas do corpo, orientagdes para situagdes amorosas,
etc.”.

Desse modo, os moradores relatam também que ndo existe centro espirita no Quilombo,
e que, igrejas catolicas e evangélicas alegam que os conhecimentos e rituais advindos dos pajés,
do candomblé que ali existem sdo “coisas do diabo”.

Nesse aspecto, sdo presentes, mesmo que de maneira exigua, as igrejas evangélicas,
bem como as igrejas catolicas, pois € perceptivel a presenca em cada comunidade uma pequena
igreja, que em seu interior retrata bem a devog¢ao que os moradores t€ém pelos santos da igreja
catolica.

Nesse cenario, ressaltamos que, além de todos os problemas que o quilombo enfrenta,
tensdes e dificuldades tém com a Companhia VALE desde o ano de 2004, iniciado com o
Projeto Bauxita localizado no municipio de Paragominas, destinado ao transporte de caulim,
de Paragominas até Barcarena, onde esta situado o complexo da Albras. Para o beneficiamento
deste minério (bauxita) uma das etapas do processo foi leva-lo através de trés minerodutos (ja
implantados em Jambuagu), bem como a implantacdo de uma linha de transmissdo de energia
elétrica, a fim de dar suporte e abastecer a mina de bauxita.

O conflito surgiu quando essa empresa comegou a trazer seus projetos para dentro
das terras, do Quilombo. Os primeiros projetos que passaram aqui, foi através de
invasdo para a implantagdo da primeira tubulagdo; ndo comunicaram que iriam
passar dentro das areas, passaram sem dar sequer satisfagdo a cada proprietario e
ndo ressarciram ninguém, entdo desmataram o que tinham de desmatar, bacabal,
acaizal, castanheiras, madeira de lei, etc. Depois veio o segundo projeto da mesma
companhia, aconteceu tudo de novo o que ja retratei, alegando que era um trabalho,
um projeto feito através do Governo Federal e que ninguém podia impedir passar. No
terceiro Projeto, comecei a me mobilizar e na segunda tubulacdo eles ainda deram
uma quantia em dinheiro para as familias, cem reais, seiscentos reais. Na terceira
tubulac@o, percebemos que isso ndo estava certo, assim, procurei algumas pessoas
da area juridica para que pudessem oferecer suporte técnico sobre os nossos direitos

diante desse conflito, pois a Companhia VALE alegava que havia reparado os danos
causados, justificando em documento que a area do Quilombo, seria uma area de
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serviddo, que eles tratavam naquele momento, ¢ diziam que éramos posseiros, ¢ que
ndo podiamos fazer nada, porque as terras ndo eram nossas. Na verdade, nem todos
tinham titulagdo. Nesse sentido, houve impacto diretamente nos igarapés, pois havia
maquinas que trabalhavam dia e noite tirando o sossego dos moradores. Tivemos que
pensar em estratégias para chamar ateng@o. Assim, imobilizamos o servigo, a fim de
atender nossas reivindicag¢des, por meio de agdes, entre as quais destaco: fizemos
um funciondrio da Companhia Vale como refém na Comunidade Nossa Senhora
das Gragas; derrubamos uma ponte e uma torre de energia que ficou sem funcionar
por trés meses. Assim, um dos Diretores alegou que se dentro de quinze dias ndo
cumprissem, pagaria cinco mil reais por dia de multa, o que totalizou em torno de
trezentos e cinqiienta mil reais. Negocia¢do que aconteceu, porém, ndo satisfazendo.
Assim, construiram a Casa Familiar Rural e um posto médico.

\

E depoimento que evidencia preocupagdo no retorno a escraviddo, contudo, sob a
perspectiva de um contexto em que as tensdes se fazem presentes para definir o rumo dessa
identidade quilombola no cenario globalizado, que por meio dessas tensdes t€ém-se efeitos no
cotidiano onde acontecem essas identidades sob a égide da inseguranga e da flexibilidade que
estas acontecem (BAUMAN, 2005).

Destaco que a Companhia VALE ¢ uma mineradora pioneira que extrai, produz e
comercializa minério de ferro e pelotas, niquel, concentrado de cobre, carvao, bauxita, alumina,
aluminio, potéssio, caulim, manganés, ferroliga, cobalto, metais do grupo platina e metais
preciosos.

Vejamos ainda o depoimento de um morador que faleceu durante a realizagcdo deste
estudo, o qual exerceu por muito tempo cargos de liderangas em Jambuagu, e que sinaliza com
seguranga e propriedade a situagdo historica conflituosa (tensdes) que esse Quilombo vive em
seus momentos atuais, ele finaliza a entrevista destacando que a escola, nesse contexto, parece

distante:

Eu com 66 anos nasci e me criei em Jambuagu, lutamos com muita dificuldade frente
a essas firmas/empresas que até hoje nos prejudicam, tomando nossas terras. Assim,
estamos na luta com as empresas MARBOGES, a Companhia VALE juntamente com
todos os companheiros do Quilombo. Vejo que o Quilombo de Jambuagu atualmente
estd bem organizado em torno de 14 Comunidades, futuramente 15 Comunidades. O
conflito com a Companhia VALE surge a partir da implantac¢do de trés tubulagdes,
depois a linha de transmissdo. Nesse sentido, come¢amos a perceber que algo estava
errado, e fomos para a justica. Na justica fizeram um contrato para trabalharmos
na ponte e consertarmos a estrada com prazos determinados de cumprimento para
entrega dos servigos, so que ndo cumprimos o prazo, e prometeram cinco mil reais
na época para cada Comunidade por dia, acordo que ndo foi cumprido por eles.
Assim, derrubamos a torre. Nesse sentido, vieram ao nosso encontro para negociar.
Negociamos em Belém, no sentido de recebermos 400 mil reais, sendo que 50 mil
reais foram pagos pela derrubada da torre, e um pagamento de 2 salarios por més
para as familias que perderam suas terras. Sendo que esse acordo terminou em 2008,
e agora estamos com outra negociagdo com a Companhia VALE para pagamento de 2
salarios por més para 97 familias, execugdo de projetos. Vejo que diante disso, fomos
enganados porque naquela época, Jambuagu ndo era organizado politicamente, se
hoje viesse tudo isso acontecer, seria diferente com certeza. E ai vejo a escola diante

dessas questées distantes...
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Nesse contexto, uma moradora com seus 104 anos, conversa a respeito da sua infincia,

da sua vida no Quilombo, destacando que

[...] casei, tive 11 filhos, sete filhas e quatro filhos. Meus avos eram escravos, mas
minha mae ndo era escrava. Na infancia brincava de rodas com as colegas. Trabalhava
na roga, estudava. Nessa época, as compras chegavam de barco, de canoa. Vinha
marreteiro na porta da nossa casa trocar farinha com peixe. Para Belém, a viagem de
barco era longa, durava quatro horas. Na roga, o trabalho consistia em capinar, em
plantar mandioca, ralar, fazer farinha. No rio que passa na Comunidade tomava-se
banho e brincava-se de jogo na canoa.

E outra moradora, que apos essa entrevista, faleceu também, foi uma das moradoras mais
antigas do Quilombo de Jambuacu, 86 anos, professora aposentada h4 37, e muito simpadtica,

diz que nasceu e se criou em uma das Comunidades de Jambuacu.

Nessa época, como ndo havia professores no Quilombo, meu pai ia a Belém buscar
professora, que ndo demorava no local. Passava um ano, buscava outra professora.
Em vista desse problema, com a idade de 10 anos fui embora para Belém, porque
meu pai gostava muito que os filhos estudassem. Morei na casa de uma senhora.
Estudei em um Internato particular, depois passei a estudar em uma escola publica,
onde recebi meu primeiro certificado. Terminado o estudo (ensino primario), voltei
para o Quilombo, a fim de ensinar as criangas por meio do ensino particular. Assim,
ganhava amizade com os pais dos alunos, e depois consegui falar com um senhor, que
era o prefeito nesse tempo, o qual pegou os meus documentos e me nomeou. Entdo fui
ser professora na “Boca do Jambuagu”, na Escola Fabrica, a minha primeira escola,
e fiquei um ano e dois meses, depois, por intermédio da ajuda de outras pessoas, fui
transferida para a Comunidade, na qual moro até entdo. Trabalhei na primeira escola
chamada de Firmeza, onde lecionei por muito tempo até me aposentar. Casei-me,
tive filhos. Nessa época era ordem que ensinassemos até a terceira série, pois quando
chegava da terceira para a 4%, tinhamos que colocar os alunos para outra escola.
Ensinava com o giz, o caderno, o quadro negro. Fazia recreio. No dia 7 de setembro
era muito mais bonito do que agora. Os contetidos trabalhados consistiam na leitura
€ na escrita.

Essa moradora diz ainda que a Comunidade Concei¢ao do Mirindeua foi fundada por
seu avd que veio de outro Estado com uma familia até¢ Belém. Por ser muito pequeno, nao
sabia dizer seu sobrenome completo e, como veio do Estado do Espirito Santo, pos-lhe esse

sobrenome.

Conclusao

Assim, a partir desses aspectos apresentados sobre o Quilombo de Jambuagu, destacamos
que as comunidades quilombolas no Brasil reconhecem que, para melhor definir seus destinos,
deve ser cumprida e respeitada uma nova politica cultural de ordem juridica preconizada no
Decreto 4.887 de 20 de novembro de 2003, que regulamenta o procedimento para identificagao,
reconhecimento, delimitagdo, demarcagdo e titulagdo das terras ocupadas por remanescentes
das comunidades dos quilombos, de que trata o Art. 68 do Ato das Disposi¢des Constitucionais

Transitérias, beneficiando assim mais de 1.000 comunidades quilombolas no Brasil.
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Com isso, ¢ no ambito da histéria e da cultura construida socialmente que essas
identidades se formam em diferentes momentos, deslocam-se e tornam-se provisorias, variaveis
e problematicas, em um processo continuo de constru¢do e de reconstrucido nas interagdes
sociais dos individuos e dos grupos sociais em seus espacos fisicos hibridos culturais (HALL,
2005).

Nesse contexto, ¢ que, as comunidades quilombolas, envoltas pela diversidade cultural,
se caracterizam por meio de tensoes na luta pela terra, porque saem do campo de disputa
das identidades de pertencimento (cor de pele, fenotipo africano, etc.) (BAUMAN, 2005), e
acompanhada com outra “cara”, em um processo de constru¢ao de espago, entraram no campo
de disputa das identidades de ideias e projeto, e nesse momento, as diferengas se tornam
irrelevantes, e a comunidade se autorreconhece em sua forca e poder potentia de construir um
futuro comum (DUSSEL, 2007).

Assim, pede-se uma politica de identidade em comunidades quilombolas, corroborar as
falas dos que foram excluidos pela globalizag@o, por meio do recurso em recorrerem ao “processo
continuo de redefinir-se e de inventar e reinventar a sua propria histéria. E quando descobrimos
a ambivaléncia da identidade: a nostalgia do passado conjugada a total concordancia com a
modernidade liquida” (BAUMAN, 2005, p.13).

Nesse aspecto, ao considerar estas opgdes para compreensdo e esclarecimento da
problematica da pesquisa, este estudo reflete uma interagdo dialdgica entre quem investiga
e 0s sujeitos, numa acdo reciproca de ideias que se interpenetram nessa relacdo, por meio de
instrumentos, como didrio de campo, maquina digital de fotografias, gravadores, etc., sempre
olhar atento, porque se preocupa com o contexto. “Exige que o mundo seja examinado com
a ideia de que nada ¢ trivial, que tudo tem potencial pra construir uma pista que nos permita
estabelecer uma compreensdo mais esclarecedora do nosso objeto de estudo” (BOGDAN E
BIKLEN, 1994, p. 49).

Notas

37 O termo Moju € de origem indigena na lingua Tupi que significa /o das cobras. Atrelado no contexto histérico
e econémico amazonico por meio da presenga significativa de fazendeiros, comerciantes, padres e senhores
de engenho vindos de Portugal e do Centro-Sul do Brasil no século XVIII para a Amazdnia, com intuito de
explorar os recursos humanos e naturais da regiao, como a mio de obra escrava negra e indigena, assim como
as drogas do sertdo e a exploracio de madeiras (BELEM, 2006).
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Capitulo 14

O brinquedo de Miriti e o Cirio de Nazaré: significacao, narrativa

jornalistica e memoria da/na Cultura Amazonica

Shirley do Socorro Moura das Neves
Edgar Monteiro Chagas Junior
Paulo Jorge Martins Nunes
Vania Maria Torres Costa

Introduciao

O presente Capitulo aborda o brinquedo de miriti, objeto-simbolo que traduz uma
narrativa de cultura, esta amazonica. Seu principal ponto de discussdo versa sobre suas praticas
tradicionais de produgdo e as novas demandas geradas pelo seu consumo notadamente durante
o periodo da festa do Cirio de Nazaré. Partiu-se de uma andlise sobre papel da midia enquanto
indutora de informagdes que visam legitimar o brinquedo como icone da cultura ribeirinha
atrelada ao maior evento religioso-festivo da cidade de Belém do Para. Para isto, trilhou-se por
entre referéncias bibliograficas e coletas de campo tendo por base uma pesquisa qualitativa a
partir da narratologia, utilizando a andlise pragmatica de Motta (2013).

A proposta ¢ aferir como a estdria jornalistica trabalha a relagdo do brinquedo de miriti
junto a cultura amazdnica. A analise seguira aos procedimentos do autor e se deterd as nuances
de seus discursos narrativos, pondo em evidéncia a instancia expressiva do plano da expressao,
afim de elucidar os objetivos desta discussdo. Os recortes dar-se-do0 em matérias jornalisticas
feitas durante o periodo do Cirio de Nazaré¢ no portal de noticias G1/PA/TV Liberal do grupo
ORM (afiliada Rede Globo). Serdo analisadas duas matérias, que foram selecionadas por
amostragem aleatdria simples, considerando a relevancia da emissora em termo de audiéncia e

cobertura, para que assim busquem-se os resultados pretendidos neste estudo.

*xk

O brinquedo de miriti ¢ um elemento da cultura popular amazonica. Um tipo de
artesanato simples em sua estrutura material e a0 mesmo tempo complexo diante as suas
representacdes culturais em relagdo ao cotidiano ribeirinho e o imagindrio regional. De acordo
com Paes Loureiro (2015), a origem histdrica dos brinquedos de miriti estd perdida na oralidade
dos amazonidas, mas acredita ele que em Abaetetuba, foram as criangas que comecaram a fazer
do miriti pequenos brinquedos, em virtude de o material ser leve e, com isso, flutuar em formato
de pequenos barcos nas aguas de rios e igarapés, além de outros lugares que enchiam com as

aguas das chuvas.
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Cidade localizada a 51 km da capital Belém do Pard, Abaetetuba ¢ conhecida por sua
tradicdo em fabricar os brinquedos de miriti, objeto que se tornou um dos icones de estética
e de identidade do paraense de Belém e arredores. Sua matéria-prima ¢ extraida de uma fibra
leve do miritizeiro®® (Mauritia Flexuosa) da 4rea de varzea tipica da regido Norte do Brasil.
O entalhe do brinquedo ¢ praticamente todo artesanal, utilizando, inclusive, pouquissimas
ferramentas, fabricado entre as etapas do corte, lixamento, montagem, colagem e por fim a
pintura. Paes Loureiro (2015, p. 365) informa-nos ainda que “o brinquedo como sendo uma
forma de artesanato artistico [...] que revelam a necessidade e o desejo de concretizar na matéria
os frutos de sonhos e experiéncias vividas”, ¢ capaz de se transformar em produtos permeados
de significados de suas experiéncias coletivas, sempre em obras inéditas.

De acordo com Santos (2016) a pratica de fabricar o brinquedo no municipio se projetou

% em Belém do Para, que ocorre

internacionalmente por meio da festa do Cirio de Nazaré
anualmente todo segundo domingo do més de outubro. A partir desta relagao, Paes Loureiro
(2015, p. 366) diz que se “costuma associar o inicio da comercializacdo dos brinquedos de
miriti ao Cirio de Nazaré em Belém, na suposi¢ao de que tal fato tenha ocorrido j& durante a
realizacdo do primeiro Cirio, em 1793”. Bonna (1993) ressalta que:
Eles aparecem para venda nas ruas, na época do Cirio. Sdo leves, coloridos e originais.
Um artesanato de carinho e paciéncia, e fazem a alegria das criangas [...] sdo também
muito apreciados pelos turistas, que levam-nos como lembranga original [..] sdo

construidos sem muita técnica, mas com segredo especial proprio dos artesdos e
preparados com bastante antecedéncia (BONNA, 1993 p.105).

Neste cenario, percebeu-se que ao longo dos anos, durante o periodo da festa, este
objeto possibilitou a criagdo de narrativas com especial significancia, de tonalidades bastante
singulares, e dependendo do olhar, tais narrativas ganham formas jornalisticas e se configuram
para além do real e do simbdlico. Dai a necessidade deste estudo, uma vez que segundo
Loureiro (2015, p. 98) “a cultura de um povo ¢ fonte inesgotavel de inspiragao, de simbolos, de
experiéncias, de trabalho acumulado, de beleza, de utopia”, o que assim revela que a preservacao
da memoria coletiva por um grupo constitui a maneira pela qual suas praticas tradicionais
sdo atualizadas e reatualizadas, em contraponto as estratégias discursivas da midia, aqui, em
especial, a jornalistica.

Este capitulo, entdo, versa para além da tradicdo e da paix@o pelo objeto, e objetiva,
como ponto central, analisar o modo como o brinquedo de miriti configura uma forma de narrar
um fragmento que seja da cultura amazdnica durante o Cirio de Nazaré. Propde-se também
analisar a relagdo do brinquedo de miriti com os artesdos, a partir da memoria destes, assim
como entender a relacdo deste objeto com a identidade cultural de um povo.

Convidamos Maurice Halbwachs que trata da memoria coletiva e seus diferentes pontos
de vista; Eclea Bosi, que ressalta a importancia da lembranga que cria vinculos sociais; Luiz
Gonzaga Motta, que nos desvenda os conceitos de narrativa e seu método de andlise, através

da narratologia. Além disto, para elucidar conceitos de cultura e sobre o brinquedo de miriti,
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langamos mao de Paes Loureiro, Ivamilton Santos, e Silvio Figueiredo, entre outros.
Trilhamos este estudo pela narratologia de Luiz Gonzaga Motta e investimos na analise
da instancia do plano de expressdo, que dara conta do discurso. Motta (2013) esclarece que este
plano “¢ o modo como o narrador d4 a conhecer ao leitor a realidade que quer evocar, que vai
plasmar a estoria” (MOTTA, 2013, p. 136). A andlise se detera nas nuances de seus discursos
narrativos, a fim de elucidar os objetivos desta discussdo. Os recortes dar-se-d0 em matérias
jornalisticas feitas durante o periodo do Cirio de Nazaré no portal de noticias G1/PA/TV Liberal
do grupo ORM (afiliada Rede Globo). Serdo analisadas duas matérias, que foram selecionadas
por amostragem aleatdria simples, considerando a relevancia da emissora em termo de audiéncia

e cobertura, para que assim busquem-se os resultados pretendidos neste estudo.
Brinquedo de miriti e o Cirio de Nazaré: enlaces de representacdes da cultura amazonica

A festa do Cirio de Nossa Senhora de Nazaré ¢ uma das maiores festas catolicas do
Brasil, atrai todos os anos milhares de fi¢is de todos os lugares do mundo para a capital do Par3.
E uma procissio que ocorre no segundo domingo de outubro, mas retne ao longo de quinze
dias de festa, uma diversidade de eventos que mobilizam sentidos e sentimentos, produzem
representacdes culturais e dinamizam as manifestagdes da cultura popular local. A palavra
“cirio” vem do latim cereus, que significa vela (cera), segundo Figueiredo (2005, p. 20). Para
ele, essa devogao a Nossa Senhora de Nazaré ¢ realizada ha mais de 200 anos, desde 1793. “O
cirio ¢ hoje o acontecimento fundador da sociedade paraense, [...] marcando sua identidade,
conjugando culturas e éticas. E uma explosdo dos sentidos e das paixdes” (FIGUEIREDO,
2005, p. 21).

Ha ainda outros aspectos, segundo o referido autor que importa para uma compreensao
maior da festa. Figueiredo (2005) informa que o Cirio transcende o aspecto religioso, sendo
vendido também como turismo cultural, em um espetaculo percebido nas suas mais variadas
experiéncias sociais, enaltecendo, desta forma, o imaginario amazonico e a sua identidade
cultural. Para ele, trata-se de “uma festa que ndo se restringe ao lado religioso, mas acaba
abrangendo um lado profano maravilhoso, que traduz muito do folclore e da cultura paraense”
(FIGUEIREDO, 2005, p. 993).

Neste sentido, ¢ valido considerar que nesse universo que se discute o brinquedo de
miriti, hd uma presenca simbdlica no campo do imagindrio amazonico, além de um enraizamento
cultural intenso que traduz a memoria popular. No entanto, para Bosi (2003, p. 200) “a memoria
rema contra a maré; o meio urbano afasta as pessoas, faltam os companheiros que sustentavam
as lembrangas e ja ndo se visitam. Dai a importancia da coletividade no suporte da memoria”,
ou seja, para que os brinquedos de miriti permane¢am nas histdrias do povo e principalmente
na tradi¢ao do coletivo, ¢ importante que tenhamos em mente a fungao social que ele promove,
enquanto simbolo de uma identidade cultural. Santos (2016) reitera tal discussdo quando afirma:

“¢ na producao de brinquedos de miriti que se encontram varios indicios de representacao da
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cultura amazdnica” (SANTOS, 2016, p. 20). Fica-nos entdo o pensamento de que a relagdo
entre eles transcende os objetivos econdmicos como retratado, muitas vezes, nas narrativas
jornalisticas nas emissoras de televisdo durante o periodo da festa. Desta forma, compreende-se
que “ha a produgdo de uma verdadeira teogonia cotidiana [...] um mundo Gnico real-imaginério”
(LOUREIRO, 2015, p. 85). Na visao dele:
A cultura amazonica ¢, portanto, uma produgdo humana que vem incorporando na
sua subjetividade, no inconsciente coletivo e dentro das peculiaridades proprias da
regido, motivagdes simbolicas que resultam em criagdes que estreitam, humanizam ou
dilaceram as relagdes dos homens entre si e com a natureza [...] uma cultura em que

o devaneio do imaginario da sociedade ganhou especial importancia (LOUREIRO,
2015, p. 92).

Atualmente, no entanto, percebemos que o desenvolvimento das midias trouxe consigo
uma nova forma na concepg¢ao e na producao dos discursos, como também do valor da memoria,
em especial a partir da narrativa jornalistica, que ¢ capaz de nos envolver em uma teia de
construgdes entre o mundo material e o social. Bosi (2003, p. 206) ressalta sua preocupagao
com a memoria quando afirma “a sobrevida de um grupo liga-se estreitamente a morfologia da
cidade; esta ligacao se desarticula quando a especulacdo urbana causa um grau intoleravel de
desenraizamento”. Para ela:

Todos os povos procuram através da cultura exorcizar o fim do mundo, que ¢ o
desastre de todo o projeto, a dispersdo, a agonia da cidade, a ruptura da vida cotidiana
que nos ¢ tio cara. O siléncio no meio da narrativa expressa, muitas vezes, o fim de

um mundo. Por todos esses motivos é que nds desejamos participar com os velhos
memorialistas de uma esperanga comum (BOSI, 2003, p. 208).

Halbwachs (2006), por sua vez, afirma que para que a lembranga ocorra, € preciso ter
vestigios sobre o evento passado, sem que se tenha perdido o habito e nem a qualidade de
membro do grupo, para que seu testemunho tenha ideias comuns a seus membros. Isto ocorre
em grande parte porque, segundo o autor, as memorias de um individuo jamais sdo so suas e
ainda que nenhuma lembranga possa existir alheia a sociedade, esta seria como uma faculdade
de armazenamento de informagdes que o autor denomina como memoria individual. Para ele,
mesmo sendo particular, a lembranca sempre estard interagindo com a sociedade: “diriamos
que cada memoria individual ¢ um ponto de vista sobre a memoria coletiva, que este ponto de
vista muda segundo o lugar que ocupo e que esse mesmo lugar muda segundo as relagdes que
mantenho com outros ambientes” (HALBWACHS, 2006, p. 69). O autor ainda enfatiza que,

Para que a nossa memoria se aproveite da memoria dos outros, ndo basta que estes
nos apresentem seus testemunhos: também ¢ preciso que ela ndo tenha deixado de
concordar com as memorias deles e que existam muitos pontos de contato entre uma

e outras para que a lembranga que nos fazem recordar venha a ser constituida sobre
uma base comum. (HALBWACHS, 2006, p. 39).

Ainda consta que:
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A fabricag@o dos brinquedos de miriti tem passado, ao longo dos anos, por uma
ressignificacdo ndo s6 em relagdo a cultura do consumo, como também pela producéo
discursiva que passou a traduzir esta herangca como icone identitario, sobretudo,
ligado a festa do Cirio de Nazaré. Assim, a memoria constitui elemento de coesdo
que estrutura processos de significagdo a partir daquilo que esta implicito sobre “um
imaginario que o representa como memorizado” (ACHARD, 2007, p. 13).

Para Vaz (2013), ha uma linguagem especial, que identifica as no¢des de pertenca,
enquanto sociedade e também de fronteira, enquanto demarcacdo de territorio cultural. Desta
forma, a importancia da identidade cultural enquanto matriz simbdlica ¢ também resultado das
elaboragdes da cultura material, neste caso aqui observado o brinquedo de miriti, e a producao de
sentidos provenientes de diferentes matrizes de elaboragdo de discursos sobre o objeto. Assim,
importa perceber alguns dos condicionantes postos atualmente para se pensar a elaboracio de
icones culturais que passam a ser ressemantizados em razdo de sua potencialidade comercial,
0 que nos permite pensar em uma tensdo entre o que se vive (produtores artesdos) € o0 que se

concebe nas diferentes demandas do mercado de bens simbolicos.
O papel da memdria na pratica discursiva do mercado jornalistico

Segundo Pécheux (2010) a memoria deve ser entendida entrecruzada de memoria mitica,
da memoria social, inscritas em praticas e, sobretudo, na memoria construida pelo historiador,
ou seja, compreendemos os implicitos a partir da dialética da repeticdo e da regularizagdo que
passa ao cerne de memoria discursiva e assim construir esteredtipos. Em termos analiticos, a
memoria forma uma (re) constru¢do de implicitos por meio de operagdes de parafrases, que
retomariam alguns discursos, colocando-os em circulagdo. J& a ideia defendida por Achard
(2007) nos permite notar o fato de que,

O implicito trabalha sobre a base de um imaginario que o representa como memorizado,
enquanto cada discurso, ao pressupd-lo, vai fazer apelo a sua (re)construgdo, sob a
restrigdo ‘no vazio’ de que eles respeitem as formas que permitam sua inser¢ao por
parafrase [...] A memoria suposta pelo discurso ¢ sempre reconstruida na enunciagao.
A enunciagdo, entdo, deve ser tomada ndo como advinda do locutor, mas como
operagdes que regulam o encargo, quer dizer a retomada e a circulacdo do discurso
(ACHARD, 2007, p. 13-17).

A ilusdo da liberdade discursiva, entdo, se deve ao fato de que o texto ¢ individual. O
discurso simula ser unico somente no plano de expressdo (TRINDADE, 2012, p. 91), deixando
evidente o objetivo discursivo da midia. Segundo o professor Fausto Neto (2008), as midias
se estruturam em suas proprias formas de linguagens e por meio de operagdes de sentido para
construir realidades, na forma de textos nos quais figuram representacdes sobre a realidade
construida, assim, com o advento de novas praticas de consumo em torno da cultura material,
a exemplo dos brinquedos de miriti, o texto midiatico aciona outros arranjos narrativos que

passam a se adequar as estratégias de produgdo de sentido, aqui percebidos a partir do mercado
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de bens culturais.

Para Sodré (2010, p. 114) “essa dindmica acarreta mudangas as condi¢des de trabalho
criativo, cuja forma deixa de reger-se pela esfera pré-capitalista e passa a guiar-se pelos
imperativos da demanda, empresarialmente auscultada”. O professor Fausto Neto (2008) reitera
essa discussdo quando ressalta que,

A énfase das operagdes de sentido da midiatizagdo sobre a organizacao social e a
expansdo da autonomia do campo das midias, que estaria relacionada com fatores

historicos, especialmente aqueles que geram o funcionamento da cultura no d&mbito da
sociedade contemporanea (FAUSTO NETO, 2008, p. 93).

Garcia Canclini (2013, p. 289) por sua vez, afirma que “a midia se transformou, até certo
ponto, na grande mediadora e mediatizadora e, portanto, em substituta de outras interagdes
coletivas”, vejamos:

Os mercados de arte e artesanato, ainda que mantenham diferengas, coincidem em
certo tratamento das obras. Tanto o artista que, ao pendurar os quadros, propde uma
ordem de leitura quanto o artesdo, que articula suas pecas seguindo uma matriz
mitica, descobrem que o mercado os dispersa e ressemantiza ao vendé-los em paises

diferentes, a consumidores heterogéneos [...] ao artesdo resta a possibilidade de repetir
pecas semelhantes, ou ir vé-las (GARCIA CANCLINI, 2013, p. 330).

A cultura de fabricagdo dos brinquedos de miriti, de que nos ocupamos, une tradigdo
popular, que traduz uma relagdo muito profunda entre artesdo e arte, no entanto,

Sem poder competir com a sedugdo dos brinquedos industriais, eletronicos ou

mecanicos, o brinquedo de miriti se resguarda protegido por sua cativante singeleza

estética. O que atrai nele ndo ¢ a complexidade de efeitos, mas o tempo de uma
simplicidade atraente da infancia nele concentrado (LOUREIRO, 2015, p. 374).

Garcia Canclini (2013) esclarece que, na verdade, o problema nao ¢ apenas conservar
e revalorizar essa cultura, mas se inquirir como eles estdo se transformando, como estdo
interagindo com as for¢as da modernidade. Desta forma, Braga (2011, p. 68) afirma que “na
sociedade em midiatizagdo, a interacao se manifesta mais claramente como um fluxo sempre
adiante”. Para ele, a acdo da midia possui um fluxo de circulagdao constante. Cabe-nos, entdo,
pensar aqui acerca da narrativa jornalistica, que difunde as a¢des relacionadas aos brinquedos
de miriti.

Segundo Motta (2013, p. 97), “a experiéncia do tempo jornalistico ¢ mais desordenada e
confusa, menos cronologica que a experiéncia do tempo natural”. Para ele, a tarefa do reporter
passa, entdo, a ser mais de interesses empiricos, tarefa desprendida dos rigores da linguagem,
enxuta e objetiva, para liberar-se na imaginacdo, criagdo e sugestdo de um texto estético de
sentido, que faz desses sujeitos de fala estabelecer um nexo temporal com a verdadeira realidade
da estdria, sendo assim, para a midia jornalistica, o interessante ¢ convencer pelo discurso, em
que a tarefa ¢ a busca pela audiéncia. Garcia Canclini (2013, p. 196) reforca a estratégia em

utilizar-se desta significagcdo, quando afirma que “os produtos gerados pelas classes populares
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costumam ser mais representativos da historia local e mais adequados as necessidades presentes
do grupo que os fabrica”.
Diante disso, passemos agora a considerar o conteudo jornalistico veiculado em relagao

aos brinquedos de miriti.
A narrativa jornalistica e o brinquedo de miriti

Seguindo como ponto central de anélise os procedimentos indicados por Motta (2013),
tomemos o titulo da reportagem do portal de noticias G1/PA que, como se observa, direciona a

narrativa sobre o brinquedo de miriti caracterizando-o quanto afirma:

Artesanato de miriti encanta paraenses e turistas
Tradicao do Cirio, brinquedos de miriti sdo vendidos para fora do Brasil. Produgéo
familiar e cooperativos dividem mercado produtor dos brinquedos.

Fonte:http://gl.globo.com/pa/para/noticia/2013/10/artesanato-de-miriti-encanta-paraenses-e-turistas.html

E preciso deixar claro que Motta (2013) considera, em certas circunstancias, o texto
como uma forma de narrativa. Segundo este pensamento, fica claro a estratégia discursiva que
estd sendo abordada pelo narrador, quando ele chama a atengdo no ato de fala, na dindmica da
reciprocidade, na pragmatica comunicativa, € ndo na narrativa em si mesma, o que, entdo, recria
uma realidade sob a forma de um acontecimento. A matéria comeca descrevendo o brinquedo
de miriti apenas como um objeto de consumo durante os festejos do Cirio e evidencia-o como
um produto de valor de troca:

O brinquedo de miriti, uma palmeira tipica da regido de varzea, ¢ um dos componentes
marcante no periodo do cirio. A cidade de Abaetetuba, no sudeste do Para, confecciona
esses brinquedos ¢ a tradi¢do, que € passada de geragdo a geragdo, se moderniza, e
além de atravessar o rio na época do cirio de Nazaré para ser vendido em Belém,
também ja ganhou outras cidades do mundo. [...] As produgdes familiares convivem
com associagdes de artesdes profissionais. O atelié do Pirias ¢ apontado pelo Servigo

de Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas (Sebrae) como um dos 100
melhores ateliés do Brasil.

No ultimo trecho do texto, fica evidente o modo como o narrador enaltece o seu plano da
realidade, dramatizando o sentido da cultura, produzindo uma linguagem puramente referencial.
Merece crédito nesta analise também o fato do sujeito enunciador ser uma empresa (SEBRAE)

e ndo os artesdos, por exemplo, que, em tese, seriam os detentores do saber.
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préximo dia 11, em Belém. (Foto: Cristine Marfins/O Liberal) ~

Um dos simbolos da cultura popular mais significativos do Cirio de Nazaré, os brinquedos de Para i
miriti séo a principal atragdo da Feira de Artesanato do Cirio 2015, que iré expor até o préximo
dia 11, na Praga Waldemar Henrique, em Belém, o trabalho de cerca de 50 arteséos.

Fonte: http://gl.globo.com/pa/para/cirio-de-nazare/2015/noticia/2015/10/brinquedos-de-miriti-sao-atracao-na-
feira-de-artesanato-do-cirio-2015.html

Na segunda matéria, também do portal G1/PA, a noticia chama a atencao do leitor para
0 evento em si, ou seja, para o plano da realidade que exacerba as nogdes de cultura e da
festa religiosa, comparando-as a um aspecto condicionado ao consumo. No excerto abaixo, fica
evidente a discussdo que da conta de um projeto mercadologico, pois sua inten¢ao previamente
estabelecida ¢ a existéncia do brinquedo de miriti somente com o pré-requisito de participar da
festa do Cirio de Nazar¢, motivo que gera renda aos artesaos, ja que, constitui uma das atragdes

culturais que dialoga com a representacdo identaria do periodo da quadra nazarena, como se

percebe:

Um dos simbolos da cultura popular mais significativos do Cirio de Nazaré, os
brinquedos de miriti sdo a principal atragdo da Feira de Artesanato do Cirio 2015, que
ird expor até o proximo dia 11, na Praga Waldemar Henrique, em Belém, o trabalho
de cerca de 50 artesdos.
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O destaque nesta reportagem, segundo a linha de pensamento de Motta (2013) ¢ o
claro discurso estratégico da narrativa jornalistica voltada a imprimir destaque dos eventos do
cotidiano, empregando, no entanto, palavras que reforcem o consumo, como destaca o trecho
final da matéria: “fodos os produtos sdo alinhados ao objetivo do evento, ou seja, retratar o
tema do Cirio de Nazaré e o cotidiano do povo amazonico em suas diversidades de formas e
cores”. Para Motta (2013, p. 137) “¢ clara a intencionalidade do narrador e suas estratégias
discursivas [que] podem ser desveladas” pela leitura atenta, uma vez que desvelar, a realidade
constitui um dos papéis da midia jornalistica, que, no entanto, nos casos acima explicitados,

produzem um distanciamento de sentidos no que tange a vivéncia e a memdria social.

Conclusao

Esta comunicagao buscou explorar a maneira pela qual os brinquedos de miriti dao forma
a memoria e a cultura amazdnica. Desta forma, apds os didlogos com os tedricos abordados e a
andlise desenvolvida ficou notoria uma profunda relagdo histérico-cultural entre o brinquedo de
miriti e as festividades do Cirio de Nazaré, confirmada inclusive pelas narrativas jornalisticas
estudadas.

Para os artesdos abaetetubenses, o brinquedo de miriti ¢ mais que fonte de renda. Também
¢ experiéncia, devogao, sociabilidade, dadiva, tradi¢ao e identidade que mobilizam saberes e
fazeres passados ao logo do tempo e de maneira geracional, €, enfim, a imersdo em uma cultura
rica e complexa que toma forma pelas maos dos que moldam o imaginario das criangas e dos
adultos identificando processos de criatividade e relagdo com a natureza.

A realidade sociocultural de uma dada sociedade ¢ sempre uma narrativa que condensa
informagdes que permitem a captura de formas discursivas dobre o uma dada realidade. No
caso dos brinquedos de miriti, observou-se que estas elaboragdes sdo provenientes de diferentes
contextos historicos, notadamente desde sua insercdo a “maior festa dos paraenses”, fato que
foi evidenciado por diferentes artistas tanto do campo das letras, quanto das artes musicadas e
encenadas.

A partir da década de 1990 (porém com maior intensidade nos anos 2000), verificou-
se que aos arranjos narrativos artisticos, somaram-se os de diferentes midias (principalmente
a jornalistica) que passou a ser um importante campo de producdo de sentidos sobre o uso
e comercializacdo do brinquedo de miriti, este, agora, consumido, entre outras maneiras,
pela fixacdo de uma retorica sobre o imagindrio ribeirinho amazdnico, mas, sobretudo, como
elemento mobilizador de referéncia identitaria atrelada a festa de Nazaré. Nestes processo, seu
uso e seu sentido, conforme observa-se nos dias atuais, tem se transmutado de um brinquedo
tradicional para um objeto de estetizacdo, processo esse que traduzimos pela souvenizagdo do
produto artesanal e, sesta forma, importou aqui observar, mesmo que residualmente, o papel que

cumpre a midia jornalistica enquanto agencia que estrutura novas formas de narrar o brinquedo.
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Notas

38 Palmeira da familia Arecaceae, é encontrada em algumas regides do Brasil. Cresce espontaneamente nas
baixadas timidas (varzeas), nos terrenos pantanosos ou brejados proximos de cursos d’dgua permanente e no
alto de serras, e atinge mais de 1sm de altura (SANTOS, 2016, p.16).

39 A devogio a Nossa Senhora de Nazaré é segundo Figueiredo (2005) “o acontecimento fundador da
sociedade paraense, [...] marcando sua identidade, conjugando culturas e éticas. E uma explosio dos
sentidos e das paixdes” (FIGUEIREDO, 2005, p. 21). Ainda segundo o autor o Cirio é uma festa que possui
carateristica de fervor e entusiasmo que mistura a¢gdes e comportamentos, entre os limites sacros e laicos,
natural e sobrenatural, ou seja, uma completa significa¢do polissémica que chega a enaltecer inclusive a voz
de sofrimento do povo da Amazénia. Figueiredo (2005, p. 28) afirma ainda que “ndo se espante se alguém lhe

desejar “Bom Cirio” enquanto caminha pelas ruas. E que a expressio € tao significativa quanto o “Feliz Natal”
que costumamos ouvir quando chega dezembro”.
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Capitulo 15

Pontos cantados: um traco da cultura brasileira a ser reconhecido,

valorizado e preservado

Carla Regina Santos Paes
Sabrina Maria Morais Gaspar
José Guilherme de Oliveira Castro
Analaura Corradi

Introduciao

A memoria ¢ fendmeno individual e psicologico que se liga também a vida social
conforme o conceito de Jacques Le Goff (2012). Sua apresentacdo ¢ varidvel em funcdo da
presenca ou da auséncia da escrita e ¢ objeto da atencdo do Estado que, para conservar os
tracos de qualquer acontecimento do passado e mesmo do presente, produz diversos tipos de
documento/monumentos que constroem a historia de um povo.

E o que ¢ Historia? E uma palavra de origem grega historie que significa conhecimento
através da investigacdo. A apreensdo da memoria depende deste modo do ambiente social e
politico, portanto, trata-se da aquisi¢ao de regras de retorica e também da posse de imagens e
textos que falam do passado.

Pode-se compreender a histéria de povos perante tais ciclos com seus costumes,
tradi¢des, no contexto cultural. Segundo explicagdo de Williams (2015), ndo se vive apartado
da cultura e nem ela sem todos os elementos sociais que a cercam: representacdes, significados
e objetivos, afinal, cada povo possui herancas culturais e demonstra isso através dos seus
conhecimentos, instituigdes e expressdes artisticas. E somente se desenvolverd a partir de
todas as suas experiéncias e interagcdes que acontecem entre os seres sociais participantes, seus
conceitos e memorias. Todavia, essa sociedade s6 ira se transformar e desenvolver a partir das
construcdes (e reconstrucdes) das concepgdes de cada individuo que a compde.

Segundo Sacristan (2002), o conhecimento e imagem que cada um faz dos outros
(e de si mesmo) ¢ que faz com que se crie vinculos sociais € se construam as coordenadas
culturais. Ja4 nascemos em uma cultura herdada, mas que a0 mesmo tempo que se reconstroi
permanentemente. Isso significa que nos grupos sociais sempre havera fatos, ritos registrados
para nao serem esquecidos ou deixados pelo caminho; outros que se transformarao conforme as
épocas para poderem perdurar.

Conforme nos explica Candau (2008), nenhuma cultura ¢ completa, homogénea ou
absoluta, cada qual tem seu proprio valor e elementos fundamentais para que possa haver uma
troca de experiéncias culturais.

Ainda hoje, em vérias civilizacdes, fatos e tradi¢cdes ainda sdo transmitidas oralmente
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de geragdo para geragdo por individuos intitulados de grids (ou griots)*°. Eles tém uma fungio
muito importante em sua comunidade pois, sdo aqueles responsaveis por guardar as historias,
cangoes, rituais etc., e transmiti-las aos outros por meio da oralidade. Segundo Carneiro (2014),
gracas a essa tradi¢@o oral ¢ que se pode conservar e aperfeigoar linguagens e tragos culturais,
por pessoas como por exemplo, os grids, ¢ que ainda perduram milenarmente termos e cangdes
de antepassados de determinada regido.

Ainda sob a reflexdo de Le Goff (2003) as direcdes da memoria estdo, pois,
profundamente ligadas as novas técnicas de calculo, de manipulac¢do da informagao, do uso de
maquinas e instrumentos, cada vez mais complexos. No aspecto da triade memoria/historia/
cultura direciona-se o olhar para o registro histdrico dos pontos cantados. Eles integram a
memoria os fundamentos e rituais de religides afro-brasileiras.

A despeito do carater preconceituoso, marginalizante e opressor das tensdes vividas no
cendrio religioso e cultural brasileiro, os pontos cantados estdo guardados e repassados através
da oralidade. No entanto, as pessoas responsaveis por passar as tradi¢des culturais e religiosas
desses canticos sdo mortais, e como diz o pensador malinés Amadou Hampaté Ba: “na Africa,
cada anciio que morre, é uma biblioteca que queima™'. E de grande relevancia que além
desse compartilhamento oral de conhecimentos hajam registros materiais dessas manifestagdes

culturais.
Cultura e Patrimonio

Compreender, saber, apreender e viver sua cultura sem restricdes, desmistifica,
esclarece e desconstrdi preconceitos; tendo em vista que cultura, em geral, faz parte do dia a dia
de todos. Ela ¢ parte da vida e cada civiliza¢do tem a sua e por essa razao o modo mais facil de
entendé-la plenamente € (re) conhecer-se nela. Sobre o tema, Brandao (2015) explana que cada
grupo cultural tem seu proprio ritmo, harmonia e forma para interagir e evoluir, mas para que
possamos compreender todos esses passos ¢ fundamental que as experiéncias decorram a partir
de uma esséncia para que sejam entendidos o sentido e a razdo do que foi proposto.

A palavra, por vezes, tem um carater mutante, o que pode se dar por fatores como:
época, nivel de instrucdo dos falantes, aspectos topograficos e nivel de formalidade. Assim, ¢
possivel que, um vocabulo em um determinado grupo, pode ter tido um significado no passado
e com a mudanga de geragdo (ou geragdes) passar a ter outra acepgao. E, que esse mesmo tipo
de modificacdo pode, principalmente, ocorrer de um determinado lugar ou regido para outra,
na percep¢do que o tempo e o espago sdo fatores culturais primordiais e que interferem na
polissemia de alguns termos.

Preservar e defender as culturas de forma geral € necessario, inclusive as que nasceram
em alguma época passada, mas que vao se adaptando as transformagdes que naturalmente vao
ocorrendo ao longo do tempo e as modificagdes histdricas. Para isso, ¢ fundamental que sempre

se fagcam registros da identidade cultural de um grupo, pois se bem pensarmos, em todas as
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sociedades encontraremos imensas variedades, sejam elas: artisticas, religiosas, sociais, étnicas,
culturais etc.

Na relevancia a respeito do tema preservacdo cultural, falaremos sobre a categoria
de pensamento “Patrimoénio”, pois, mesmo sem percebermos, diariamente usamos a palavra
patrimodnio o tempo todo e com os mais diversificados propositos e sentidos que se possa
imaginar. Gongalves (2005), exemplifica que esse termo ¢ usado para qualificar patrimonios
financeiros, imobiliarios, empresariais, ecoldgicos, genéticos, entre varios outros, € que eles
podem ser tanto para os individuais quanto coletivos e até mesmo os intangiveis.

Para Gongalves (2009), pensar em patrimonio € pensar ndo somente no passado, como
também no presente e, claro, no futuro; afinal, por que precisamos ou queremos valorizar/
preservar determinado objeto ou fato? Lembremos que através deles, um povo constroi
sociedades, forma culturas, estabelece uma comunicagao e por isso, forma opinides a respeito
dos simbolos envolvidos e das suas respectivas representacdes. Além, € claro, de que ¢ a partir
dessa movimentacao que se dao as construgdes e reconstrugdes dessas coletividades.

E relevante mencionar que o direito & memoria, da liberdade de producao e consumo,
do culto, do acesso e participagdo em eventos culturais, sdo fatores que fazem parte da cidadania
e que contribuem fundamentalmente, conforme Fonseca (2009, p. 76): “para o desenvolvimento
da personalidade e da sociabilidade” de cada individuo.

Se antes o tombamento centrava-se mais na preservacao dos bens moveis e imdveis, ou
seja, os “patrimonios de pedra e cal ”, utilizando, desde o Dec.- Lei 25, de 30 de novembro de
1937, instrumentos que vinham tombando edificagdes (religiosas, militares e civis da tradi¢ao
luso-brasileira) e monumentos historicos, obras de arte, documentos guardados em arquivos e
bibliotecas; somente a partir do Decreto 3.551, de 04 de agosto de 2000 € que se passa a ter uma
nova qualificacdo em propagagdo, a do patrimonio imaterial ou intangivel. Contudo, segundo
Gongalves (2009), ndo serd qualquer abstracdo que recebera essa denominagdo. A proposta da
imaterialidade ¢ registrar praticas e representagoes, tais como: festas, manifestagdes religiosas,
dancas, culindrias, lugares etc., e a partir de tal fato, verificar sua evolucdo e subsisténcia.

Pensar no que pode ou ndo ser denominado como patrimonio também deve ser
considerado, pois quem faz parte de determinado movimento cultural terd sua opinido sobre a
considerac¢do que cada um dos elementos que o constituem, e, claro, sobre a relevancia de sua
valorizagdo e preservagao.

Mas, com base em quais critérios se escolhe o que deve ou ndo ser patrimonio?
Para que isso ocorra, ndo sera necessario apenas a vontade de um grupo ou do Estado, ¢
principalmente que haja: ressonincia (no sentido de repercussdo mesmo), subjetividade,
segundo Gongalves (2005, p. 27): “uma relagdo organica e interna e ndo apenas uma relag¢do
externa e emblematica’”) e materialidade (se o convencional sdo os patrimonios de pedra e
cal, como classificar entdo os que fogem a isso?). Como ainda nos recorda Gongalves (2015) —
tudo o que pode ser reconhecido por um determinado grupo e que faga parte de seus costumes

como algo que lhe ¢ proprio e que € capaz de definir sua identidade, pode ser enquadrado como
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patrimonio.

O reconhecimento das mais diversas manifestagdes culturais como patrimonio
imaterial ¢ que também favorece a preservacao e a continuidade das transmissoes através das
geracgdes, pois no Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional — (IPHAN) — 2014,
existem quatro Livros de Registro de Bens Imateriais, para que haja uma melhor compreensao
das manifestagdes e conhecimentos que essa categoria abarca. Sdo eles*?:

Livro de Registro dos Saberes: sio registrados os conhecimentos e os modos de fazer
de determinada comunidade.

Livro de Registro das Celebragdes: descreve os rituais e festas que marcam
determinada comunidade.

Livro de Registro das Formas de Expressao: registra formas de expressoes artisticas
em geral.

Livro de Registro dos Lugares: lista de mercados, feiras, santudrios e pragas que sao

importantes por suas atividades coletivas.
A influéncia dos pontos cantados nos rituais afro-brasileiros e suas formas de registro

No entendimento dos sacerdotes das religides afro-brasileiras sdo ondas sonoras que
tem funcdo semelhante de mantras, preces e rogativas que provocam dispersdo de energias
nocivas além de atragdo, harmonizagdo que auxiliam no contato com divindades apresentadas
como Guias e Orixas. O conhecimento dos orixas, os pontos cantados e outros rituais costumam
ser repassados oralmente de pai/mae para os seus filhos de santo e guardados a sete chaves nas
casas de Axé.

E possivel que em decorréncias das peculiaridades e diferencas que compdem as
comunidades religiosas de Umbanda e Candomblé de diversas nagdes que se diferem em seus
rituais e cultos dificulte a possibilidade de estudo e registro de suas manifesta¢des afro religiosas
como manifestacdes artistico-culturais.

Muito da vida religiosa afrodescendente tem dindmica e rituais cujos canticos também
estdo presentes em expressdes culturais como, por exemplo, no Carimbo paraense, no Jongo do
sudeste brasileiro, no Samba de Roda do Reconcavo Baiano, no Tambor de Crioula e Bumba
Meu Boi do Maranhdo, no samba de terreiro que integram as Matrizes do Samba do Rio de
Janeiro. No entanto, na pesquisa documental feita verifica-se que no Brasil os pontos cantados
de uma forma especifica ndo constam em nenhum dos quatro Livros de Registro de Bens
Imateriais, do Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional (IPHAN).

Atualmente ja existem produtos de divulgacao musical com esse contetido. Geralmente
sdo contetidos apresentados através de projetos culturais, como por exemplo os albuns langados
pela colecdo “A musica e o Para”. No volume 7 (2016): a musica de culto afro-brasileira na
Amazonia apresenta o culto Mina-Nag6 paraense ou Mina-do-Para. E o volume 8 (2016)

apresenta a gravacao de toadas no Terreiro Dois Irmaos em Belém. O material foi feito como
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registro das tradigdes afro-brasileiras presentes no Paré pela antropdloga Anaiza Vergolino e
o maestro e compositor Mario Lima Brasil, visa a preservacdo da musicalidade sacra afro-
brasileira presente no territdrio paraense. Ha outras discografias também compiladas na web,
especificamente na plataforma Youtube*.

No ambiente virtual hd web radios, como por exemplo a Radio Exu e a Radio Toques
de Aruanda. Além dos canais relacionados aos pontos cantados, como por exemplo, Pontos de
Umbanda, Léo Batuque e Juliana D Passos e a Macumbaria, além de desdobramentos dessas
informagdes em redes sociais, como por exemplo, Instagram e Facebook. No entanto, sobre o
conteudo de pontos apresentado no Youtube em sua maioria ndo possui uma contextualizacao
historico-cultural aprofundada das musicas e os cultos de afro-brasileiros, estando apenas o
material apresentado de forma sonora e visual.

Com a popularizagdo da internet, o acesso e disponibilizacdo desse conhecimento
ganhou diferentes nuances, o que pode tanto favorecer a identificacdo e documentagdo para
que praticantes das duas religides tenham acesso fécil a eles, ou mesmo a sua dissolugdo.
Na perspectiva de alguns Zeladores, Pais e Maes de Santo, os pontos devem ser mantidos e
preservados dentro das casas de Axé. ndo devem ser divulgados inadvertidamente, com destaque
aos cantados em Lingua lorubé que ndo sendo do conhecimento comum, a tradugdo do que se
estd entoando, apenas alguém devidamente preparado no Santo que sabe o significado de cada
cantico deve acessa-lo para orientacdo no uso. Ainda na dinamica dos terreiros citado entre os
sacerdotes consultados ¢ o acesso mediunico aos pontos entre guias/espiritos orientadores e

seus respectivos médiuns, sem a necessidade de acervo ou repositério.
Consideracoes finais

A identificacdo e documentacdo das produgdes culturais realizadas pelos mais distintos
grupos sociais auxiliard na cria¢do de condi¢des ao direito de memoria, que facilitard muito na
preservagao das tradigdes transmitidas oralmente, ajudaré a reconhecer e respeitar a diversidade
cultural que existe (e que as vezes sdo muito diferentes da nossa). Para tanto, ¢ necessario que
haja mais envolvimento e interesse de categorias distintas com implementagdes politicas (no
sentido de articular projetos, diretrizes, critérios etc. que possam auxiliar no enriquecimento
da sociedade com seus bens culturais.) — e a implementa¢do de mais instrumentos avaliativos.
Além de ac¢des que promovam e divulguem tais produgdes para sociedade em geral.

Fonseca (2009, p. 67), considera que em todas as a¢des que sdo feitas, ndo sio levados
em consideragdo somente a técnica, mas sim os critérios politicos, a fungdo do patrimoénio sé
vai representar os bens pela diversidade tanto social quanto cultural. No entanto, apenas revisar
os critérios que sdo utilizados pelas instituicdes e fazer com que as leis para os patrimonios
imateriais sejam enquadradas, ndo sdo suficientes. E imprescindivel que hajam mudangas e
também acréscimos nos instrumentos avaliativos, somente assim, poderd haver uma apropriacao

mais vasta de representatividades culturais.
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Enfim, o propdsito de se querer preservar conhecimentos guardados e utilizados ha
varios séculos por seus praticantes, ¢ nada além, garantir a sobrevivéncia e austeridade de
tradi¢des de um grupo que ndo objetiva afrontar e muito menos impor seus costumes a ninguém,
mas sim, que tem como objetivo o exercicio diario da sua religiosidade e a continuidade de suas
tradi¢des. Como nos declara Fonseca (2009, p. 69): “[...] pratica ritual, cujo valor simbolico s6
tem sentido num determinado contexto”.

Os praticantes da Umbanda sabem que a propagacdo dessa praxis cotidiana significa
muito mais que entoar cantos para se conectar com forcas astrais para alcangar seus intentos,
mas sim, que esses pontos cantados venham ser mais um dos elementos para que a cultura afro-
brasileira possa além de ser reconhecida e valorizada, dar sua contribui¢do para a diminui¢do de

preconceitos e discriminagdes que podem ocorrer pelo desconhecimento do tema.

Notas

40 https://clionainternet.wordpress.com/2013/06/19/grios-os-contadores-de-historias-na-africa/ . Acesso em
08/10/2018.

41 Hampaté Ba leva oralidade africana ao papel: https://wwwi.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/
fq1609200312.htm. Acesso em 08/10/2018.

42 http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/122. Acesso em 08 out 2018.

43 Segundo o site: https://www.significados.com.br/youtube/03/12/2018: O termo vem do Inglés “you” que
significa “vocé€” e “tube” que significa “tubo” ou “canal”, mas é usado na giria para designar “televisao”.
Portanto, o significado do termo “youtube” poderia ser “vocé transmite” ou “canal feito por vocé”.
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Poéticas entre o romancista Dalcidio Jurandir e Maria de Belém Menezes. Membro Associado
da Associagao Brasileira de Literatura Comparada - ABRALIC. Consultor do Projeto de acervo
e leitura Moronguetd, ligado ao Férum Landi, UFPA.

Rosiangela Araujo DarwichPsicologa (CRP-10/725), professora do Programa de Pos-
Graduacdo em Comunicagdo, Linguagens e Cultura (PPGCLC) e de graduacdo do curso de
Psicologia da Universidade da Amazonia (UNAMA). Doutora em Psicologia (Teoria e Pesquisa
do Comportamento) pela Universidade Federal do Pard (2007). Coordenadora do projeto de
pesquisa e extensdo universitdria Grupos Vivenciais e Vida em Sociedade: uma Intervencao
Interdisciplinar (2016-2018) e do Grupo de Pesquisa Interfaces do Texto Amazdnico (GITA).
Atua principalmente nos seguintes temas: terapia comportamental, praticas restaurativas,
discurso e identidade, narrativa e psicologia, e relagdes sociais, educacdo e desenvolvimento
na Amazonia.

Sabrina Maria Morais Gaspar

Discente do Programa de Pés-Graduacdo em Comunicagdo, Linguagens e Cultura (PPGCLC),
Universidade da Amazonia (UNAMA). E profissional de Comunicagio e analista A da
Empresa Brasileira de Pesquisa Agropecuaria, lotada no NCO da Embrapa Amazonia Oriental,
cuja atuacdo da-se no contexto da Comunicagdo da Pesquisa/Desenvolvimento/Inovacao e
Transferéncia de Tecnologia da empresa, desde 2008.

Shirley do Socorro Moura das Neves

Mestre em Comunica¢do, Linguagens e Cultura pela Universidade da Amazonia. Possui
especializacdo em Marketing de Eventos e graduagdo em Comunicacdo Social - Publicidade
e Propaganda. H4 oito anos ¢ docente da Faculdade Estacio do Para. Coordena o projeto de
extensao nominado FUSCA na Estacio FAP e participa da area de pesquisa cientifica na mesma.
Ministra aulas nos cursos de Publicidade e Propaganda e Jornalismo. Faz parte do corpo
docente dos cursos de pds-graduagdo da Estacio Fap. Presta consultoria para empresas sobre
comunicagdo corporativa e gestdo de eventos. Atuou na supervisao do setor de comunicagao
integrada da Universidade da Amazonia. Atuou como Assessora de Imprensa, foi supervisora de
marketing com experiéncia em campo na organizagao e execu¢ao de evento e também na gestao
de acdes de promog¢do de vendas e merchandising. Suas areas de interesse sdo: identidade,
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cultura, cultura popular, cibercultura, marketing, eventos, consumo e opinido publica.

Susanne Pinheiro Dias

Mestra em Comunicagao, Linguagens e Cultura pela Universidade da Amazonia (2018). Pos-
graduada em Gestdo Cultural pelo Centro Universitario Senac — SP (2016). Bacharel em Moda
pela Universidade da Amazonia (2009). Possui formagao complementar em Curadoria de Moda
e Vestuario (Victoria & Albert Museum, 2016), Arte Moderna e Contemporanea (University
of London, School of Oriental and African Studies, 2013) e Estéticas Tecnoldgicas (Pontificia
Universidade Catolica, Sdo Paulo, 2011). Membro no Grupo de Estudos “Arte, Imagem e
Cultura” do Projeto de Pesquisa “Arte Contemporanea nos Acervos e Museus Paraenses: 1980-
2016” do PPGCLC-UNAMA. Desde 2015, atua nas a¢des de documentacdo ¢ conservagao
da Se¢ao Moda da Colegdo Amazoniana de Arte da UFPA. Interessa-se principalmente pelos
temas: conservagao preventiva e documentagdo de colecdes de moda; moda contemporanea no
Brasil; arte contemporanea na Amazonia.

Véania Maria Torres Costa

Doutora em Comunicacdo pela Universidade Federal Fluminense (UFF), Mestre em
Planejamento do Desenvolvimento pelo Nucleo de Altos Estudos Amazodnicos (NAEA)
- Universidade Federal do Pard (UFPA). Graduada em Comunicagdo - Jornalismo (UFPA).
Tem 16 anos de experiéncia em docéncia do ensino superior, com atua¢do na pesquisa € na
extensdo. Atualmente ¢ professora adjunta e vice-coordenadora da Faculdade de Comunicagao
da Universidade Federal do Pard (UFPA), onde coordena o projeto Estrada de Ferro Belém-
Braganga: sujeitos, memorias e interagdes comunicacionais na Amazonia paraense. E uma
das coordenadoras do projeto Narramazonia - grupo de estudos e pesquisas sobre Narrativas
Contemporaneas na Amazonia Paraense - parceria entre UNAMA (PPGCLC) E UFPA
(PPGCOM). Coordena o projeto de Pesquisa Academia do Peixe Frito, que discute Literatura,
jornalismo e Negritude no Pard (UFPA/UNAMA). Tem longa experiéncia em producao, redacao
e gestdo de processos em comunicacdo mididtica (impressos, sonoros ¢ audiovisuais). Ja foi
reporter, apresentadora, editora, chefe de reportagem e diretora de programa em emissoras
de TV. E membro da Associagdo Brasileira de Pesquisadores em Jornalismo (SBPJor). Tem
interesse em comunicac¢do, Jornalismo, Publicidade, televisao, cultura, identidade, Amazonia,
narrativas, discurso, educomunica¢do, documentarios.

Vera Maria Segurado Pimentel

Pesquisadora de saldes de arte, artistas e acervos. Doutoranda em Comunicagdo, Linguagem
e Cultura - UNAMA; mestre em Comunicacdo, Linguagens e Cultura pela Universidade da
Amazonia (2012); especialista em Linguistica aplicada a Lingua Inglesa - UNAMA (2002);
graduacdo em Letras - Habilitacdo em Inglés - UNAMA (2002), graduacdo em Educacao
Artistica pela Universidade Federal do Pard (1985). Atualmente ¢ professor adjunto I da
Universidade da Amazonia, professor titular da Faculdade Metropolitana da Amazonia e em
processo de aposentadoria da Secretaria de Educacdo do Estado do Pard. Tem experiéncia na
area de Artes, com énfase em Historia da Arte, em Comunicacdo, Lingua Inglesa, Portugués e
Redag¢do, Metodologia Cientifica e Tutoria em EAD.

Viviane Assunta Oliveira Jeronimo

Integrante do Grupo de Pesquisa GITA (Grupo de Pesquisa Interfaces do Texto Amazonico).
Mestranda do Programa de P6s-Graduagao em Comunicag¢do, Linguagens e Cultura da UNAMA
(PA). Especializagdo em Docéncia no Ensino Superior pela FACI - DEVRY. Graduagdo em
Letras - Bacharelado pela Faculdade Integrada Brasil Amazonia - FIBRA (2012). Atuou
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com professora de Inglés nos cursos Minds English School, CNA e IHOL de 2011 a 2016.
Atualmente, atua como Docente na Faculdade Integrada Brasil Amazonia - FIBRA desde 2014,
no curso de Letras Licenciatura.

Wellingson Valente dos Reis

Professor Efetivo do Instituto Federal do Pard — Campus Belém (IFPA). Doutorando em
Comunicacdo, Linguagem e Cultura pela Universidade da Amazdénia (UNAMA). Bolsista
Prosup/ CAPES. Possui Especializacio em Estudos Linguisticos e Andlise Literaria pela
Universidade do Estado do Para (2009), Graduagcdo em Licenciatura em Letras - Lingua
Portuguesa pela Universidade do Estado do Pard (2007) e Graduagdo em Licenciatura em
Letras - Lingua Espanhola pela Universidade da Amazonia (2010). Atualmente, ¢ professor de
Lingua Espanhola e do Curso de Letras do Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia
do Para (IFPA). Participa do grupo de pesquisa Culturas e Memorias Amazonicas (CUMA-
UEPA), do Grupo Interdisciplinar de Pesquisa em Arte, Cultura e Educa¢do (GIPACE - IFPA)
e do Grupo de Pesquisa Interfaces do Texto Amazonico (GITA - UNAMA). Tem experiéncia na
area de Letras, com énfase em Literatura, atuando principalmente nos temas: Recep¢ao, Maria
Lucia Medeiros, Memoria, Cultura, Sociedade, Erotismo e Letramento Literario.
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A iniciativa dos alunos e professores do Programa de P6s-Graduagao em Comunicagao,
Linguagens e Cultura nasce nesse limitar: entre o imperativo produtivo que regula o trabalho
académico e a vontade de explorar, de escavar mais e mais o terreno movedico da comunidade
para descobrir sobre a experiéncia estética da dancga, sobre os labirintos imaginarios da literatura
e da fotografia, sobre o lugar de fala dos grafiteiros urbanos, sobre a significacao cultural do
brinquedo de miriti, entre outros temas do livro “Interfaces entre Comunicacdo, Linguagens e
Cultura: sociabilidades e fluxos de sentido”, organizado pela professora Cristiane de Mesquita
Alves e pelo professor Edgar Monteiro Chagas Junior. Pesquisar na Amazonia ¢, ja, resistir e
lutar para conquistar espacos legitimos diante da eloquéncia dos grandes centros de pesquisa. E
tomar como ponto de partida os trabalhos dos alunos e alunas ¢ assumir esse devir caracteristico
da pesquisa académica: um eterno e persistente work in progress, para o desespero dos que

querem sabotar as humanidades e, assim, a comunidade.
Leandro Rodrigues Lage (UFPA)

Este livro foi elaborado a partir dos desafios e procedimentos tedricos metodologicos da
interdisciplinaridade, area do conhecimento que abrange prioritariamente o PPGCLC (Programa
de Pos- Graduagao em Comunicacdo, Linguagens e Cultura) da Universidade da Amazonia, no
intuito de apresentar ao publico académico e, mesmo ao leitor eventual, resultados de pesquisas
desenvolvidas pelos discentes, docentes do PPGCLC e pelas parcerias dos grupos de pesquisas.

Os trabalhos foram elaborados seguindo as duas grandes linhas de pesquisa do Programa,
como: Linguagem, Identidade e Cultura da/na Amazonia (area que problematiza procedimentos
semanticos — discursivos em didlogos com a Cultura, a Comunicagdo, a Arte e a Literatura com
base nos estudos de relacdes identitarias da/na Amazonia, nos mais diversificados contextos:
locais e globais, tradicionais e contemporaneos) e Sociedade, Representacdo e Tecnologias
(campo que investiga as formas pelas quais a sociedade e os sujeitos elaboram, representam
e sdo representados nos ambitos comunicacional, artistico e literario por meio dos processos
de sociabilidade, politica e relacdes de poder, processos de producdo de sentido presentes no

cotidiano e modos de interacdo com as diversas tecnologias).
Os organizadores
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